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MARELE DAR AL PRIVIRII - PERSPECTIVE NARATOLOGICE TN
ADANCURILE CONSTIINTEI

MOTTO: ,, Socot romanul propriu-zis ca insemndnd realizarea vietii, deci a adevarului,
in consecintd ca pe ceva riguros si grav. Nu asupresc, dar nu acopar. Deoarece mi-am propus
adevarul. E bine stiut ca in acest fel apar toti porii obiectului examinat. Severitatea mea e lupa
de care ma servesc.”

(Hortensia Papadat-Bengescu-Interviu in Viata literara, din 1926)

Cu un debut relativ tarziu, ca urmare mai degraba a unui protest Impotriva aridittii
existentei decat a dorintei de glorie artistica, Hortensia Papadat-Bengescu este personalitatea
creatoare care reuseste in scurt timp s entuziasmeze, prin scrisul sdu, marii oameni cu rol
director in literatura vremii (Garabet Ibraileanu si Eugen Lovinescu) si sa impuna, aldturi de
Liviu Rebreanu si Camil Petrescu, liniile de forta ale modernitatii literare romanesti.

Scriind intr-o perioada de sincronizare estetica cu Occidentul, intr-un climat cultural de
negari succesive si de cladire a unor edificii teoretice ale artei si contribuind la castigarea unei
constiinte de sine a literaturii nationale, autoarca inscric in metamorfozele creatiei sale
traiectoria literaturii romdne insesi, in procesul ei de evolutie de la subiectiv la obiectiv.

Complexitatea unui atare portret literar inmanuncheaza armoniile unui ton liric izvorat
dintr-o lucida adancire a eului feminin in volumele de nuvele si povestiri (Ape adanci, Sfinxul,
Femei intre ele etc.), dar si polifoniile unei muzici generatoare de arhitectura romanesca in
ciclul Hallipa.

Inzestratd cu o mare putere de teoretizare a actului estetic, scriitoarea, dupa indelungi
staruinte ale mentorului sau spiritual, Eugen Lovinescu, ia decizia capitald de a crea roman
obiectiv Tn Tncercarca de a demonstra, mai mult siesi decéat celorlalti, adevarata masura a
talentului sau literar. “Asadar, voi scrie roman. Da, voi scrie! Toate energiile se concentreaza
asupra unui punct necunoscut, caci nu am premeditat nimic §i nu caut nimic. Astept starea de
fapt si va veni. In asteptare md intreb cu multd curiozitate §i nu fard malitie cam ce roman voi
scrie.De toate preocuparile latente am facut iardsi tabula rasa, mai stiu ca nu voi scrie niciuna
din intamplarile omenesti ce-mi sunt cunoscute; nu voi reproduce, nici nu voi reconstitui, degi
as putea-o cumva face, ceea ce md impacda cu controlul de mine. Sunt linistita si astept.
Tensiunea, temperatura sunt ale fenomenului, dar nu banuiesc insa ce are a veni. lata intreaga,
de la instrainarea ei pe pamdantul romdnesc, familia Hallipa, cu traiul, cu pasul, cu devenirile
ei, intrate in constiinta mea ca si faptele aievea.”” Naratologic, ea isi asuma pozitia autorului
abstract care face din cititorul abstract o imagine a receptorului ideal, capabil de a-i concretiza
sensul total intr-o lectura activa. Ea comunica lumea narata fiind o instantd ce nu participa la
actiune.

Dintr-o astfel de dorinta iau nastere romanele ciclului Hallipa - Fecioare despletite
(1926), Concert din muzica de Bach (1927), Drum ascuns (1932), Radacini (1938). Fara un
plan prestabilit, arhitectura romanesca primeste coerentd pe masura ce se scrie, atentia autorului
concret indreptandu-se cand spre crearea unui personaj, cand spre altul, dintr-o nevoie
interioarda, marturisitd in Autobigrafie, de descifrare a tainelor acestora, dar si dintr-una de
eliberare, caci punerea pe hartie ii da un cert sentiment de independentd existentiald. Astfel,
fiecare roman in parte poartd cu sine un suflu nou si o amploare diferita de a realiza imaginea
unei lumi surprinse intr-o degradare progresiva propulsata numai de o inertie sociala pentru care
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abdica destine umane. Aparenta si snobismul sunt trasaturile unei umanitati in slujba careia
autoarea concentreaza intreaga sa forta de disectie psihologica.

“Nu este vorba, (...) de soarta unui singur grup social, ci de aducerea in prim-planuri a
mai multor personaje legate prin sange sau prin aliangte familiale, dar si prin afinitati elective,
prin structuri morale ereditare, mobiluri comune in comportamentul social, sau tare psihice §i
fiziologice care le conferd o comunitate a destinelor”.®

Ciclul se deschide cu volumul Fecioare despletite si marcheaza punctul de confluenta
intre cele doua orientari ale evolutiei creatoare a Hortensiei Papadat-Bengescu, un comentariu
liric asociat unei epici obiective unde alterneaza diverse perspective naratologice.

In trecerea de subiectiv la obiectiv, autoarea inoveaza procedeul narativ al personajului-
reflector, fara indoiald, cu perspectiva feminina acuta si acida, capabila sa identifice, in germene,
ca si in toatd splendoarea ei, istoria uni neam - Hallipa. Personajul-reflector devine purtator de
cuvant al autorului. Naratorului heterodiegetic i lipseste doar functia de actiune pe care o
deleaga managerial actorilor, adicd personajelor. Ca dramatis persona, ele riman obiect al
naratiunii, dezvaluind un eu narat. Doar Mini este un eu narant, insd foarte timid
conturat.Lumea narata, cea creatad de narator, include si lumea citatd, evocatd prin discursul
actorilor romanului. Acesta este rolul monologului sau al dialogului. Mai presus de aceasta
structura epica se situeaza istoria care cuprinde lumea narata si lumea citata. Ca roman de
familie, el dezvolta prea putin spiritul de casta si mai mult se opreste asupra unei lumi spirituale
a personajelor care o populeaza frenetic. Un singur personaj, buna Lina, resimte resorturile
adanci ale legaturii de sange cu acest neam. Doar in Fecioare despletite ea isi asuma functia de
a rezona atent la orice modificare a relatiilor celor de-un neam si un sange. Oarecum, buna Lina
este cea care 0 conduce atent pe Mini, personajul-reflector, in dezvaluirea marilor tragedii de
“sange si carne” ale Hallipilor. Aceasta ia pulsul, la propriu si la figurat, celor bolnavi, cu trup
sufletesc debil, desi specializarea ei medicala e alta.

Hortensia Papadat-Bengescu nu renuntd la omniscienta narativd atunci cand fisi
investeste personajul, buna Lina, cu rol de fir conductor, notand atent modificarile:

,, Avea aerul acela serios care 1i curma trei dungi pe fata mica si ii scotea botul la iveald. Aerul
de a fi << la treaba>>, cum zicea Mini. Daca nu ar fi avut uneori aerul acela, doctorita Lina,
in alte privinti, ar fi fost lipsita de orice prestigiu personal sau doftoricesc. Forma ei de pamatuf
simpatic, gatul scurt si gras, bustul scurt si gras, pantecul rotunjior, tenul stricat, nasul bun,
turtit putin la varf si gura lata pe dinti ce nu se ardatau, desi tepeni la spart alune, acest tot nu
era defel impunator. Dar Lina azi avea aerul acela << la treaba>> gi nU-si aducea aminte de
Mini, careia ii promisese, ii jurase, cd se vor intoarce in seara aceea de la tara devreme. 4

Gratie detasarii naratorului de personaj, viziunea narativa ramane acum dindarat. Cel care
patrunde in opera literara este romanciera. Ea raméane n spatele lumii narate ca demiurg sau
spectator care stie dedesubtul problemelor ei. In cazul romanului Fecioare despletite, demiurgul
vorbeste prin reflectorul Mini, anticipand istoria nemului Hallipa. Mini are privilegiul de a
identifica armonia mosiei de la Prundeni si rafinamentul oamenilor ei, Lenora, Elena, Doru
Hallipa. Acestea vor fi tulburate de o fortd nevazutd, cu functie de actant, mai putin vizibil in
diegeza, Mika —Le. Ca in orice tragedie, vina nu este rostitd, ea se face simtitd ca prezenta
treptat, actionand distructiv, nu doar la nivelul scenelor de familie n stil mare, ci si la nivelul
constructiei epice. De fapt, acesta se constituie si ca punct de slabiciune fatisa a autoarei aflate la
inceput de drum in proza de mare anvergura. Ea puncteaza atent detaliile care nu rezoneaza in
atmosfera burgheza, Tnsd nu reuseste sa regaseasca acelasi suflu al insinudrii perfide a
personajului-reflector, Mini, n tot fluxul narativ. Uneori, perspectiva personajului-reflector
scapa in omniscienta autoarei deghizate Tn femeie de lume.

Intreaga viziune a comentatoarei de fapte si oameni, Mini, pe care se articuleaza insasi
osatura romanului, se hraneste dintr-0 exploatare la maximum a tehnicii impresiei, avertizor al
congstiintei in directia unei realitai mai adanci.Vazul, simtul tactil, dar si subconstientul participa
la detectarea viitoarelor pericole care amenintd aceastd lume parca incremenita in regulile sale.

3 Mircea Zaciu - Clasici si contemporani, editura Didacticd si Pedagogicd, R.A., Bucuresti, p.176
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Un gest, o vorba, senzatia data de un obiect, sunt percepute cu acuitatea simturilor aflate la

panda; Mini presimte ca urmeaza sa se Intample ceva, fara sa stie insa ce. Cu o atare metoda,
perspectiva se largeste in cercuri concentrice pentru ca acest personaj-reflector sd cunoasca
adevarata texturd a lucrurilor.

“Mini cea neinformata este deci constiinta care rasfrange comportarile si cuvintele
celorlalte personaje: toate informatiile despre ele ne parvin prin intermediul tinerei femei. Stim
cu adevarat numai ce gdandeste si simte Mini: restul constiintelor sunt mute. lar autoarea nu
oferda nici un punct de sprijin obiectiv reflectiilor Minei.””

Intreaga fiintd a acestui personaj este cuprinsi de o parjolirea interioara fird o cauzai
precis delimitata — era o vreme superba de august linistit si senin.

Aceasta senzatie e sporitd si de fermentatia alimentelor si de culoarea carnala a Lenorei.
Suferinta gazdei este perceputa ca o stare concreta sub forma unei contorsionari fizice:”(...)toata
faptura Lenorei se zbdtea chinuitd ca la un foc, pdrea un mugchi zvércolit deasupra focului.”®
Naratorul isi releva functia evaluativa.

Exista aici o interferentd a fizicului cu psihicul prezentata intr-o formulare teoretica de
insusi personajul-reflector- cea a trupului sufletesc. Ea “ nu despartea sufletul de trup, cum nu
despartea panza aceea de pdianjan a aparatului nervos de carne si de muschi. Credea totugsi
intr-un alt trup separat sufletesc. Ce fel?...In jurul acelor fire tentaculare, ale nervilor, functia
lor crea o substanta inca impalpabila, dar care se va dovedi. Acea substanta emanata de
sensibilitate la forme diferite, la feluritele fiinte si compunea astfel un organism.””’

In plan spatial, naratorul rimane centrul de orientare, el se caracterizeaza prin mobilitate,
fiind la un moment dat in locuri diferite.

De altfel si incercarea timida de a-i face loc lui Nory in schema narativa nu are succes.
Feminista ramane doar un personaj cu rol tehnic in colportaj, prin intermediul vizitelor
mondene. Desi confidenta a Elenei Hallipa, ea nu contribuie la revelarea crizei sentimentale in
viata femeii care, devastata de lipsa de scrupule a surorii mai mici, culmea si vitrege, Mika-Le,
ia decizia de a se casatori din interes cu mosierul Draganescu. Mika-Le Ti sedusese logodnicul
aristocrat, printul Maxentiu. Nory o insoteste pe Mini in escapadele ei citadine, isi formuleaza
sarcastic opiniile feministe, insa nu fuzioneaza in colortajul epic, consacrat ca metoda de lucru a
romanului modern.

Inca la Prundeni, personajul-reflector pune in oglinda perfectiunea de zeitd a Lenorei sau
a Elenei si ca imagine rasturnatda grotescul ilar al bunei Lina si al lui Mika-Le. Prin urmare,
Lenora este ,,Nimfa asta trufasa, asternuta nesatios pe patul uni amor conjugal, nu avea nimic
comun in faptura §i traiul ei, cu biata Lina, inghesuita grasun intre umerii ei §i a carei viafa
era o abnegatie permanenta catre pacatele altora: la spital, la dinspensarii, in clientela ei, iar
traiul cu doctorul Rim, o unire cam ridicola si searbada, care izgonea, rusinate, orice idei de
imperechere, fie ea consfintiti de lege, timp si obicei.”® Gradul de insertie pune in evidentd un
discurs exterior narativizat, ca rezumat al gandurilor interioare.

Fundamental, diegeza este auctoriald, iar naratorul isi asumd toatd gama functiilor
heterodiegezei, mai putin pe cea comunicativa, de pastrare a contactului cu naratarul. Astfel,
sunt ilustrate functia metanarativa prin care naratorul se pronunta asupra povestirii, dar si functia
evaluativa prin sintagme de tipul ,,Nimfa asta trufasa”, ’buna Lina”, "mierloi cu fluierat pe
buze” etc.

In aceasta stare, personajul-reflector este redat stilistic prin stilul indirect-liber, si el o
stangacie incipienta a naratorului inca omniscient: “Mini se intrebase: ce fac? si deslusise acel
proces de emanatiuni §i dizolvari ale sufletului in corp, cum si acele efluvii dinauntrul vietii in
afard, inca imponderabile, dar care vor forma cdandva o chimie noud in noimele inseparabile
ale trupului sufletesc si al celui de carne.””®

5 Nicolae Manolescu - Arca lui Noe, vol. II, editura Minerva, Bucuresti, 1981, p.24
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Personajul-reflector isi asuma chiar teoretizarea artei scrisului pornite din insusi resortul
trairilor interioare:”Da! Unele vorbe fac bine. Sunt eruptii higenice care curata de suparare.
Urticarii blajine in trupul unei iubiri sandtoase.”*°

Tn planul temporal al diegezei, timpul povestirii este un pseudo-timp, ce nu poate fi
masurat. Naratorul organizeaza timpul, ordinea sau durata. Se identifica astfel in universul
Prundenilor existenta unei bube rele. Tn Fecioare despletite nu se respecti ordinea cronologica
lineard, se fac anticipari, dar si intoarceri in trecutul personajelor. Astfel, se reconstituie
biografii, ca in cazul Lenorei, lui Lica, lui Rim sau al bunei Lina. Ca durata, timpul naratiunii e
relativ lung, de aceea in ciclul Hallipa el inglobeazi istoria unei generatii. Intr-adevir, reusita
este perceptia subiectiva a timpului si a spatiului psihologic, diferit calitativ de cel cronologic,
receptata de personajul-reflector. La intoarcerea in Bucuresti, Mini vede Cetatea vie cu o viata
interioard nemaipomenitd, menita sa modifice si sa se distanteze obiectiv de premisele tragediei
de la Prundeni: "Timpul ca si spatiul ii pareau, dimpotrivd, mai lungi, pentru ca oameni §i
imprejurari n-o distraserd de la gdndul acela aspru de oameni si locuri.”** Faulknerian,
conacul Hallipilor anunta fatalitati. Chiar destinul isi avea partea lui tragic “Vestibilul parasit
semana cu parodia unui templu §i Mika-Le cu o papusa de lemn, ca acele care se gdsesc in
bagajul sarcofagiilor sarace. Acelasi material inrudeste, la distante enorme, fapturile si
aventurile lor. "\

Mult mai implicata se dovedeste a fi perspectiva lui Mini cu prilejul vizitei in casa Rim.
Materialul analizat si disecat este chiar doctorul. Preocuparile lui artistice, contemplarea unor
schite cu 0 Eve inachevee de un Hans Urys von..., privirea care Ti cade obsesiv pe un picior fin
si lung al lui Nory, comentarii acide pe care acesta le face cu cele doud feministe, anuntd
tragedia volumului al doilea, Concert din muzica de Bach.

Oarecum, ntregul flux narativ este gandit ca un desen, destul de asimetric, destul de
neindemanatic. Hortensia Papadat-Bengescu este la primele lectii de pictura in ulei, de aceea
penelul 1i scapa in tuse prea groase sau cam nedefinite, facand ca portretul personajelor sa nu se
contureze deplin, armonios, artistic, iar “povestea” tabloului- fresca sa sufere distorsiuni.
Mediata livresc de limbajul figurativ, aceastd carte poartd amprenta mai degraba a defularilor
artistice ale lui Mika-Le. Ea isi exprima furia de a fi respinsa de neamul din care face parte prin
desene haotice, tenebroase. Nici contrapunctul nu e reusit. Asta se Intdmpla in secventa narativa
a vizitei la Rimi, cand Mini uita sa plateasca birjarul si retraieste afectiv, prin rememorare, scena
venirii ei Bucuresti, in Gara de Nord “o dimineatd véindta de ger, pe la 5.3 Tot cu un artificiu
tehnic, este introdusd greoi si istoria metaforicd a fecioarelor despletite, facand apel generic la
pilda manechinului care isi abandoneaza copilul ivit din nebuloasa aventurilor bahice, de prin
baruri de noapte, cu barbati de o zi. Tragicul se contureaza si la proportii reduse, fiindca tine de
existenta anodind a fiecdruia dintre oameni, el este uman si, prin urmare, trebuie sd se regaseasca
in aceastd poveste de viatd si moarte a oricui.

Intr-un alt plan narativ al diegezei hetero., plimbarea la sosea a celor doud feministe,
Mini si Nory, nu rodeste in pasta materialului narativ. E doar o flencareala de femei de lume,
fara de ocupatie, traind anost din comentariile facute pe marginea vietii altora. De exemplu,
povestea pictorului Greg, convertit la catolicism, dar trecut la cele profane prin concubinajul cu
Mika-Le, nu se dezvolta, ea ramane doar la ideea secundara, fara forta de a interactiona cu firul
narativ central.

Tn capitolul al 1ll-lea, toaleta de dimineata a lui Mini devine o anticipare a introspectiei
personajului-reflector cu lumina interioara, printul Maxentiu, din Concert de muzica de Bach.
Si asta este o reusitd pentru inceputul pldpand in ale romanului modern pentru autoare: ”Cu 0
desfatare lenesa, Mini isi ispravise baia. Lasa din mdini buretele mare, privindu-l cu un suras.
Nimic din substanta minunata a naturei nu era strain de faptura omeneascda. Nu numai ochii
deschisi pretutindeni ai porilor absorb, dar inima, acolo inautru, spongioasd, o putea strange
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tare ca pe un burete sub apa vie, pentru a stoarce apoi din ea, prin toate alveolele, izvoarele
simtirei. "4

Analiza senzoriala aflatd in relatie cu trupul sufletesc anticipeaza in consecinta
introspectia, procedeul de mare arta al romanului modern.

Colportajul facut cu prilejul celei de-a doua vizite la Rimi apare ca o crestere epica. in
absenta Linei, Mini se confruntd cu un Rim misogin, atent la detaliile proastei vestimentatii a
nevestei tot atata cat si o femeie initiat in aceste taine: Doctorul Rim- cronicar de moda si
expert feminin - era plin de noutate pentru Mini.”*®

Suprinzétor, el devine izvor de informatii pentru personajul-reflector care acumuleaza
treptat tesand marea panza de paianjan a naratiunii moderne. Odata patruns in aceasta fesatura
friabild, cititorul implicat devine prizonier al lumii cartii. Prin urmare, afld de trecutul provincial
al Lenorei Hallipa, mai intdi mosiereasd de Mizil, casatoritd initial cu un ofiter, si de trecutul
varului Licd, crescut de mama la Tecuci si despartit prematur de sora - bibelou, ramasa la tatd in
urbea prahoveana. Mini dezvoltd acum si teoria trupului sufletesc in analiza reactiilor lui Rim.
“Amintindu-si anecdota lui Nory, Mini hotari, dupa privirea de ansamblu, ca doctorul Rim, ca
si atatia avea un trup sufletesc care contrazicea pe celalalt. Arareori cele doua trupuri se
suprapuneau desavarsit, dar un asa de mare contrast era totusi ceva rar.”*® Prin urmare,
perceptia este Tn acest episod internd, ilimitata, prin omniscienta interna. Naratorul patrunde in
viata interioara si in inconstientul actorilor.

Parvenitismul lui Rim in ierarhia universitara se datoreaza Linei si acest element epic de
prim rang tot acum se fundamenteaza. $i intrarea in scena a lui Lica Trubadurul, Tnsotind-0 pe
Eliza, verisoara lui Hallipa, este productiva. Portretul fizic de mierloi cu fluierat pe buze se
desavarseste in volumul urmator, Concert din muzica de Bach. “Probabil fratele mai mic al
Lenorei, acel Lica! Parea foarte tanar. Un cap subtirel de sergent-plutonier, frumusel, cu
mustata mijita neagrda, parul ondulat, pomadat, cu carare in laturi si freza stufoasa in
fata.(...)Parea mai firesc sa-l intdalnesti in scenele de mahala decdt in viata moderna sau in
intimitatea familiala a profesorului Rim. Foarte putin universitar, Lica! Desigur, patru clase
primare la Tecuci!”’. Functia modalizanti a naratorului heterodiegetic este prezenti in
realizarea acestui portret, efigie a craiului de mahala. El poarta in germene tragedia ce va urma
in cealalta diegeza a Hallipilor cand devine agent al distructiei. Din nou, functia evaluativa
intervine n caracterizarea personajului.

Contrapunctic, dar de aceasta data magistral ilustrat, este dejunul prepelitelor la Rimi,
din capitolul al patrulea. El se mixeaza narativ preludiului pranzului la Prundenii Hallipilor.
Epic, pretextul venirii lui Doru Hallipa la Rimi cu “ciorchinele de pdsari calde™® pune in
lumind apoteoza distrugerii atmosferei armonioase de la Prundeni, imaginata ca o furtund in
toatd furia ei. Casatoria de convenintd a Elenei cu mosierul Driganescu, presiunile financiare
facute de fiica alungatd, Mika-Le, declangseaza criza neurologica a Lenorei si ea o forma a
destramarii psihice, extinsa direct proportional la nivelul intregii familii. Autodistructiv, Lenora
o impinge constient pe verisoara Eliza in bratele sotului ei, poate intr-un gest de ex-piere a
pacatelor ei de fecioara despletita, desi cu acte in regula. Vina macind nu doar psihicul, ci si
chipul: “Trasaturile fetei erau subtiate si tenul limpede, desi palid sub putinul roz al pudrei. Nu
mai era in carnea ei acea revarsare de otravuri turburate. Se filtraserd si se asezaserd in cine
stie ce fiola interna, in forma de esenta concentrata. Capul ramdnea acum foarte mic pe trupul
ei robust.”™°

Alaturi de aceasta acumulare succesiva de senzatii, un rol important in revelarea tainei
familiei Hallipa il joaca colportajul. Datoritd acestei institutii feminine cu flux continuu,
vizitatoarele, Mini, Nory si Lina pun cap la cap informatiile, le amplificd cu inteligenta in

14 Hortensia Papadat-Bengescu - Fecioare despletite,editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p. 76
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imaginatie, suprapunandu-le realitdtii si reusind astfel, sd dea coerentd micilor inadecvari din
cadrul dorit perfect al Hallipilor (curba din nisip fin, altddata perfect rotunjitd, este acum
nastere unghiurilor de vedere in convergenta carora se reliefeazd dezmembrarea unor destine.

Colportajul feministelor Mini si Nory loveste din nou facand sa creasca fluxul narativ si
valoarea acestuia, prin vizita mondena facuta Elenei, ajunsd Draganescu-Hallipa. Din nou, Nory
are doar functia unui actant cu rol in a tese panza epica. Dincolo de prosperitatea Elenei, apare
schitat inceputul destramarii stirpei grecesti ratacite pe plai romanesc, prin vestea ca Doru
Hallipa a vandut mosia de la Prundeni, indepartandu-se de radacini, fara a-si consulta n
prealabil fiica cea mare hranita parca din seva acestor pamanturi grase romanesti.

Deznodamantul este marcat de marturisirea pe care o face Lenora cu privire la nasterea
bastradului Mika-Le si de alungarea lui Doru Hallipa in bratele Elizei. Aceste schimbari au ca
rezultat abandonarea mosiei Prundenilor, element coagulant in istoria stripei, §i stramutarea
membrilor ei la oras. Cetatea vie, orasul, este perceputd de Mini cu o sensibilitate deformata de
anormalitatea situatiei, ca un animal tentacular, pregatit si inghitd biografii trecute si sa
prefigureze liniile unor destine viitoare: casatoria Elenei cu Draganescu, a Lenorei cu doctorul
Walter si a lui Doru Hallipa cu verisoara Eliza. Adancirea acestora In marele necunoscut al
orasului creeaza senzitivei Mini impresia unui act de imolare asemenea celui faptuit de
legendarul mester Manole.

Personajul-reflector urmareste pe tot parcursul romanului exprimare proceselor din
subconstient, incercand sa le gaseascd o explicatie logica, in disectia cu luciditate a
simptomelor, a legaturilor complexe dintre fizic si psihic, “In roman boala nu este interesanti
sub aspectul sdu medical, ci prin calitatea ei de revelator al constiintei.”*

La Rimi se descoperi pictura buni — “desenuri ale Mariei Baskirtscheff.” Tntocmai ca in
aceste schite, diegeza este salvata pe final de energia activa a personajului-reflector, Mini.

“Traditia era nimicita si poate totusi Doru Hallipa, cel ca o epava, inca mai pastra
traditia legandu-se cu matusica Eliza, logodnica de odionioard. "

Fecioarele despletite uziteaza de un joc al transparentei gesturilor, de incrucisarile de
lumini si umbre proiectate de unghiul de vedere al raisonneusei Mini, de intentia de colportaj a
oricdrei stiri, de atenta coborare 1n abisurile constiintei unde se incearca regdsirea unui resort
intim care si confirme realitatea triitd organic. In panza naratiunii, Mini se dovedeste a fi nu
doar o minutioasa teoreticiand a trupului sufletesc, ci §i 0 minunata practiciana in stare sa redea
o lume noua din perceptia simfurilor ascutite cu maiestrie.

Cu functie de preludiu in arhitectura ciclului, acest prim volum avand o geometrie inca
pland, cu o miscare epica ampla, dar de ritmuri lente, pune bazele unei noi formule creatoare,
cea a literaturii realist-autentice, ancorate in meandrele constiintei de incizia atentd pana la
infinitezimal a metodei de investigatie.

Cea dintai victorie repurtatd asupra materiei romanului asigura Hortensiei Papadat-

Bengescu un nou elan artistic din ale carui avanturi este redactat cel de-al doilea tom al ciclului
Hallipa, nu insa dupa un indelung stadiu de gestatie a ideilor, autoarea fiind o adeptd a
sedimentarii si a cizelarii.
“In roman, ca si in teatru, nu pot aduce un compars fie el cdt de incidental dacd schitarea lui
nu imi apare precisa. De aici ideea cd oricare personaj episodic poate deveni erou al unei
drame sau roman, de aici si faptul ca in Concert din muzica de Bach apar pe primul plan
personaje care in precedentul fuseserd pur episodice. %

Tn cazul acestei autoare, Cresterea valorica este certa in al doilea volum al ciclului Hallipa
si asta se datoreaza, bineinteles, insusirii temeinice a lectiilor de literaturd aplicatd finute la
cenaclul “Sburatorul” sub directia atentd a lui Eugen Lovinescu. Concert din muzica de Bach
devine marturia a ceea ce poate face spiritul feminin Intr-un domeniu destinat pana atunci unei

20 Gheorghe Lizirescu - Romanul de analizd psihologicd in literatura romdna interbelicd, editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p.212
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lumi a barbatilor. Hortensia Papadat-Bengescu nu se masculinizeazd prin puterea artei
scrisului, ci feminizeaza un univers caruia ii lipsea profund o dimensiune creatoare — cea a
spiritului de observatie care nu vine din inadaptarea sociala a intelectualului superior, ca in cazul
lui Camil Petrescu, ci din potentialul de socializare feminin. La ea, observatia psihologica
cauterizeaza realitatea, dovedind intuitivitate, adancime psihica, fantezie creatoare si fortd
expresiva. Aceasta se serveste cu gratitudine si de ceea ce s-ar concretiza verbal in sintagma
intuitiei feminine. In mod explicit, orchestratia arhitectonica a romanului este dictatd de ritmuri
muzicale - Concertul din muzica de Bach este laitmotivul narativ.

“Muzica, singura in formula ei simfonicd, reuseste a ne transpune prin traumatism in
stari de perturbare a normelor senzoriale, deci in prima etapa a evaziunii in planul
senzorialului."*

Mai intai se face simtit in acorduri insesizabile, prea fine pentru auzul celor neinitiati, iar
apoi se hraneste din sevele unui talent genuin pentru a domina un univers artistic si pentru a-I
supune gratios. Se poate spune chiar ca fiecare personaj creste dintr-o linie melodica aflata in
consonanta cu trairile trupului sufletesc. Naratiunea heterodiegetica actoriala se desfasoara pe un
plan perceptiv actorial, cu viziune limitatd externd, prin extrospectie, caci actorul percepe
exteriorul altor actori, dar si prin viziune limitatd internd, introspectia relevand viata psihica a
alor personaje.

Actul diegetic sta sub semnul debutului strident al unui ton de trezire la viata, intr-o lume
a instinctelor latente, de o amortire care prevesteste furtuni devastatoare pentru neamul Hallipa.
Tragediei destramarii cuplului Doru Hallipa — Lenora din Fecioarele despletite Ti ia locul
acalmia. “Se auzi soneria la usa din fata. Ursuzad, ca de obicei, Sia se intoarse greoi pe scaun
spre Lina Rim, care, cu ochelarii pe nas, carpea pledul agatat cine stie cum. %

Omniscienta naratoriala este vizibila in aceasta uverturd, insa tehnic ea inoveaza prin
prelungirea tonalitatilor intr-o analizi a trdirilor interioare. Incepand cu al doilea volum,
germenele epic se dezvoltd, capata relief si se individualizeaza intr-0 organizare pe mai multe
planuri. Punctul fix de observatie detinut de Mini in Fecioarele despletite este nlocuit acum de
un pluriperspectivism, avatar al unei gandiri estetice moderne. E vorba de unghiul de vedere
atent si inchizitorial a doua personaje - reflector, Mini si Nory, fiecare cu o psihologie proprie in
care sunt regasite, dupd puteri, metode de investigatie. Apare si un punct fix de inregistrare,
exterior actiunii, cel al Verei. Aceste personajele sunt preocupate pana la detaliu de reflectarea
personalitatii lor in constiinta celorlalte ( Rim, Lina, Elena, Ada etc.). Introspectie de mare
profunzime, cu totul novatoare in literatura romana, se dovedeste a fi cea a tuberculosului print
Maxentiu. Aceste fire conducatoare in materia densd a epicului sunt unificate intr-un grandios
ansamblu romanesc cu caturi $i subsoluri, ordonat de armoniile muzicii lui Bach si prinse in
pasta cartii de ochiul lucid al autorului implicat. Spre deosebire de Fecioarele despletite,
Concert din muzica de Bach ilustreaza naratiunea heterodigetica actoriala, avand ca centru de
orientare personajele- reflector, Mini si Nory. Astfel, in plan perceptiv psihic, heterodiegeza
deleaga viziunea catre mai multi actori. E cazul personajelor -reflector mobil Mini si Nory, al
reflectorului fix, Vera, dar si al celui cu lumind interioard, prin introspectie, Maxentiu.
Perspectiva este variabila, cand monoscopica, cand poliscopica, datoratd perceperii simultane a
acelorasi evenimente, fapt evidentiat de colportajul dintre Mini si Nory. Focalizarea este zero.
In plan temporal, personajele au posibilitatea de intoarcere in trecut, dar si imposibilitatea unei
anticipari sigure. De aceea, pana la moartea Siei, acestea se realizeaza cu ajutorul colportajului
feminin. Ca duratd, scena necesita un timp relativ scurt, de obicei este cel al vizitei mondene la
Rimi sau la Elena Draganescu-Hallipa. Ea serveste relatarii in detaliu a vietii eroilor. Spatial,
opozitia naratorului este mobila, in functie de Mini, Nory sau Maxentiu.

Romanul se desfasoard intr-o savantd compozifie, cu actiuni Intrerupte, aproape
disparate, pe mai multe planuri, ascunzand semnificatii nebanuite §i care suscitd nevoia de

2 Viola Vancea - Hortensia Papadat- Bengescu- universul citadin, repere si interpretdri, editura Eminescu, 1980,
Bucuresti, p.13
24 Hortensia Papadat-Bengescu -Concert din muzicd de Bach,editura Albatros, Bucuresti, 1994 , p.1



cunoastere a insetatelor Mini si Nory. Vizita devine pretext pentru o initiere n secretele caselor
Rim, Draganescu - Hallipa si ale palatului Maxentiu, unde diferiti membrii se implica din ratiuni
personale in organizarea concertului din muzicd de Bach. Astfel, evenimentul in jurul caruia se
consumau atatea energii devine simbolul aparentei de solida aliantd mondena care este familia.
Tntr-o prima vizita in noua casd a Rimilor, Mini pitrunde in urzeala de mistere bine ascunse ale
acesteia. Casa noua, de constructie impunatoare, prezenta unei infirmiere pentru prefacutul
profesor Rim, sunt semne ale unei evidente bunastari si totodatd semnale de alarma in constiinta
personajului-reflector care isi ascute simturile pentru a depista sunetul discordant in interiorul
armoniei familiale. Sub impresia unei atare dezorientarii de interpretare( ce motivatie interioara
dictase Linei aceste concesii?), insotita si de o inexplicabila senzatie de mal de mer care staruia
n vidul pieptului ca semn al unei realitati traite integral, Mini declangeaza o amanuntitd ancheta
n descoperirea adevarului. O secondeaza din umbra unei omnisciente infailibile insasi autoarea
prin conceperea unei perspective de survolaj al vietii trecute, dar si al celei prezente a lui Lica,
crai de mahala, cu flueirat pe buze si a Siei, “personaj grotesc, abia iesita din stadiul de animal
sau de plantd,”®® “bloc inform pdstrand amprenta haosului”.?® Pe cei doi Ti legau sentimente de
filiatie in numele cirora fecioara se consuma “intr-o tragedie de carne si suflet”’, avand drept
etape: devotamentul, rizbunarea si moartea. in plan verbal, domina persoana a III-a, mai rar
apare folosita persoana a II-a. Timpul trecut folosit se amesteca cu iluzia prezentului. Registrul
verbal actorial surprinde chiar idiolectele actorilor, cum ar fi cazul feministei Nory a carei ironie
depiseste culoarea stilisticd a diegezei naratorului. In plan non-verbal, apar zugravite in detaliu
gesturile si atitudinile personajelor.

“Astepta acum cu o ugoara spaima ce vibra in ea ca si soneria. Dar doctorul Rim nu
cunostea vibratiile decat la vioara. Doctorita Lina, bondoaca lui sotie, cam afona ca si Sia,
infirmiera, era un bloc impermeabil, care slujea de adapost unor ganduri putine, dosnice §i
incapdtanate.” *

Ca un diapazon fin patrunde in scena cu acorduri ample, pline de viatd, personajul-
reflector, Mini. Ea iti rafineaza punctul de vedere “impreuna cu” pe care si-l exersa cand mai
timid, cand in forta in Fecioarele despletite. Lui Mini i se asociaza in jocul ritmic al naratiunii
semnul suspensiunii: "Dupa exclamarile primului moment muzical ale omului amabil, Mini nu
stiu unde sd se aseze, moment muzical ce se poate insemna cu semnul suspensiunii. 29

Contrapunctic, venirea ei este asociatd aparitiei lui Lica Trubadurul, mierloi cu fluierat
pe buze, asa cum il ironizeaza feminista Nory.

Dacd Mini analizeazd universul casnic al Rimilor, fiind un personaj din afara tramei
naratoriale, Licd este actant cu functie distructivd. El aduce si provoacd vina tragica, sub
pretextul trimiterii fiicei sale, sub ingrijirea bunei Lina, femeie cu sentimentul datoriei fata de
familie ce-i curge prin vene si care-i da vitalitate. Acest aspect este relevat prin intermediului
unui alt actant, episodic de data aceasta, dar puternic ca sugestie, Baba. Ea are rolul corului din
tragedia antica, prevestind Cdderea. Muzical, ca o notd pierduta, ea este asociata ticerii: "Baba
tacea, i de ce ticea nu stia singura.”°

In contrapunct, este construit personajul Verei si cu functie de reflector neimplicat,
exterior, delimitatd de lumea pe care o vede de la “ fereastra cu brise-brise cu dantela cu
iglitd, model greu”.' Punctul acesteia de vedere implici o analizd exterioard cursului faptelor,
lanseazd o interpretare falsd a relatiilor celor doi. Realitatea e deformatd de ingustimea
perspectivei: fereastra si spatiul inchis al camerei, protejat de perdeaua care actioneaza ca un
filtru. Ea asista si inregistreaza serenatele lui Lica la fereastra Siei, observd comportamentul
fetei si leagd fir cu fir, in perceptia atentd si totusi exterioard a evenimentelor, pornirile
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incestuoase ca element perturbator al armoniei si ca factor declansator al prabusirii unei lumi.
Faptele imaginate sunt traite din acest punct de vedere organic (...)”si efectiv, doamna Vera,
azvarlea pe scanduri, nu pe scoartd, dezgustul ei astfel coagulat intr-o sputa amaruie, care,
desigur ii usura organismul de prisosurile unui dispret care, concretizat, i-ar fi putut face,
Doamne fereste, vreun rau. Totusi, dispretul doamnei Vera se refdcea tot mai veninos. Nu ar fi
fost de mirare sd aibd ceva din partea ficatului.

Cand ominiscienta isi reia autonomia, ea reface trecutul aventurier al lui Lica, renegat de
familie, in tonalitatile fluieratului de mahala. Cand perspectiva se intoarce asupra trecutului
Lenorei Hallipa, acum casatoritd cu doctorul Walter, muzica tine tonul usor patetic al
romanteleor provinciale. Femeie frumoasa, ea isi are radacinile intr-o lume sadoveniana in care
nu se intdmpla nimic, mai precis intr-un Mizil prafuit unde, ca solutie existentiala, alege sa se
casatoreasca cu un ofiter de infanterie. Evolutia ei, prin casatoria cu mosierul Hallipa si apoi cu
doctorul Walter nu se desprinde de aceastd muzica interioard, doar trece in acorduri de
cantoneta.

Arhitectura triunghiurilor narative are ca liant personajul si muzica lui. Astfel, de la
geometria stangace a diegezei Rimilor, incluzand pe Rim- buna Lina —Sia, in care intervine
distructiv Lica Trubadurul, omnipotenta naratorului il situeazi pe acesta din urma pe alte
coordonate epice n triunghiul Ada Razu - printul Maxentiu - Lica. In acest plan al romanului,
cel al palatului Maxentiu, se consuma tragedia omului indragostit de propria-i boald intr-un
pasionant joc al introspectiei. Victima, printul Maxentiu, cautd, cu riscul agravarii fiecarei
simptome, sd-si ascunda tuberculoza si progresele ei sub masca rigidd a unei demnitati silite.
Contemplarea fluctuatiilor miscarilor interioare se face cu voluptatea unei trairi hiperconstiente.
E aici vorba de o coborare in adancurile cavernelor unui trup simtit ca desubstantializat si supus
unui ritual de igiena arta a machiajului in urma careia perceptia interiorului se acutizeaza ca
intr-un exercitiu de vedere pe timp de noapte.

“In cazul bolii, nefiind cu putintd o existentd narativd propriu-zisd a personajului,
investigatia se retrage cu precddere in limitele interioritatii sufletesti, aga cum viata insagi s-a
claustrat aici ca pe ultima ei baricadd.

In acest context se situeazi surpriza diegezei - printul Maxentiu. Reflector cu lumina
interioara, el filtreaza resorturile epice prin introspectie, iar aceastd tehnicd narativa releva
reactiile fiziologice ale tuberculozei. Muzica lui este executata cu acuratete, insd tenebroasa ca si
degenerescenta fiintei lui, ca boala si ca moartea insasi. Ecourile muzicale sunt acum abisale:
“Apoi cealalta igiend in interiorul aceluiasi trup. Pentru el, interiorul era accesibil . Nu-l vedea
asa cum vede hirurgul un trup deschis, il vedea ca un fel de facultate tactila, ca §i cum pe
fiecare parte a trupului sensibilitatea ii dezvolta mii de ochi intorsi inauntru. Chiar in somn
urmarea ceea ce se petrecea acolo ca o veghe razbind prin intuneric. Doctorul, credea
Maxentiu, stia putin lucru, nu cunostea decat procesele mari, evident, ale boalei. El insa stia
orice tremurare de fibrd, stia legatura prin care acea fibra va duce rezonanta spre alte centre §i
de acolo la sfinta sfintelor - plamdnul- acolo unde totul converge pentru rau §i pentru bine.
Orice vibratie avea acolo ecouri mici, iar uneori galgdieli de ape ce puteau deveni cataracte.
Erau acolo aluviuni si diguri, tot felul de chinuri pe care doctorul le reducea sumar la: - Azi
avem in stanga un suflu cam cavernos!”*

Mobilitatea reflectorului Mini face tranzitia spre un alt cadrul epic, cel al casei Hallipa,
care devine scena schimbarilor de stafeta dintre cele doua personaje - reflector, Mini si Nory,
implicate adanc, pe rand, in analiza tenebrelor ce acopera crusta de respectabilitate a acestei
lumi. Si acum tehnica narativa se stilizeaza subtire prin colportajul personajelor-reflector, Mini
sit Nory. Colportajul, aluziile plasate cu multa strategie, fac ca nelinistile stocate In constiinta lui
Mini sa treacd 1n cea a lui Nory.

Pluriperspectivismul tese fire epice - modern si feminin. Ca sa nu mai vorbim de cat de subtil si
armonios, caci acordurile se insinueaza tentacular si aici. Si asta transpare in constiinta lui Mini:

32 Hortensia Papadat-Bengescu -Concert din muzicd de Bach,editura Albatros, Bucuresti, 1994, p.25
33 Florin Mihiilescu — Introducere in opera Hortensiei Papadat-Bengescu, editura Minerva, Bucuresti, 1975, p.130
34 Hortensia Papadat-Bengescu -Concert din muzicd de Bach,editura Albatros, Bucuresti, 1994, p.32
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”Nu purta deocamdata Rimilor un interes prea viu. Erau numai impresii. Un fel de sonerie de
alarma auzita intr-un pericol care nu te ameninga direct, dar iti creeaza datorii catre ceilalfi
sinistrati. %

Personajul-reflector, Nory, este de fapt “dirijorul” atent al acordurilor diegetice din
Concert din muzica de Bach. Tot Nory Ti face intrarea lui Mini n atmosfera cu stil a familiei
Draganescu-Hallipa unde se pregateste atent o auditie muzicala.

Colportajul se rafineaza si el in detaliile descrierii pasiunii muzicale care o insoteste pe
Elena Draganescu - Hallipa. Pe langa spionajul atent feminin al personajelor-reflector care iau
ca pretext vizita mondena, naratorul heterodiegetic reia contrapunctic succesiunea unui al treilea
triunghi conjugal, il dubleaza in actul demiurgic planul de parvenire al printesei Ada Razu. Ea
racoleaza, sub pretextul relatiilor de familie, pe inegalabilul muzician de talie internationala,
Victor Marcian, si 1l introduce cu schema perfida, ca si scopurile ei, in lumea armoniei muzicale
de la casa Draganescu- Hallipa. De aici incolo, constructia epica este facila si se realizeaza de la
sine, purtatd de fiorul muzical al pasiunii comune a Elenei si a lui Marcian pentru muzica de
Bach. Contribuie evident si inapetenta pentru societate In special si viata in general a sotului
Elenei, Draganescu. Acesta este un personaj rigid si de aceea fard armonie. Acordurile sale
timide se pierd in interior, fara putintd de a comunica lumii narate vreo trdire.

Marcian este personajul cel mai muzical, 1l secondeaza bineinteles Elena. El reuseste
desprinderea de lumea concreta si ridicarea in eternul pasiunii: “Acfiunea mizeriei ( din palatul
Maxentiu n.n.) trezea ecourile muzicale ale traiului. Ceea ce stia din realitdtile mai josnice
omenesti forma pentru el ceva separat, a doua straturi distincte despartite de atmosfera de
filtrare a muzicii. "

Focalizarea in perspectiva narativd este zero, iar povestirea factuald nu-si interzice a
priori vreo explicatie privind sursa sau si o modalizeze prin folosirea unor marci ale
incertitudinii sau presupunerii. Incitatd cu multd finete la cautarea unor noi date despre taina
casel Rim, Nory inregistreaza cu fidelitatea unui seismograf, cu ocazia unei vizite la acestia,
trezirea la viata instinctuala a monstrului Rim. Prin urmare, pregatirea Concertului din muzica
de Bach se muta iar, de data asta in lumina ironica a personajului - reflector Nory, in casa Rim.
In interiorul acestei diegeze a Rimilor, pacatul Siei si al lui Rim, declansat de schimbarea
fluieratului mult mai parsiv, impus de parvenirea lui Licd, trezeste ritmurile indracite ale
jazzului ca o rememorare a instinctelor lubrice din tineretea doctorului. ”Oyra!este cheia
instrumentald a tragediei. “Oyra! Este un fel sugestie de la scena la sala. Destepta in spectator
multiple senzatii care zaceau in el latent. Orchestra fdacea sa tresalte tot jazzul pe care-l poarta
oamenii in mugchii salelor i, astfel, melodia le da, complezent, inapoi ceea ce anume
imprumutase de la ei.”®’

Ochiul, observator atent al neregularitatilor, al asperitatilor ivite pe suprafete plane,
capata expresie prin vocea intotdeauna feminina a colportajului.

“Pare ca integrarea in operd a personajelor, care nu fac decat sa colporteze sau sa
Jjudece actiunile acestora, Hortensia Papadat-Bengescu a simftit-o necesara spre a obiectiva
actiunea, trecand-o prin mai multe psihologii.

Cu un atare adjuvant epic, personajul-reflector Nory se descurca usor folosindu-si
inteligenta feminind, superioara. Doctorul Rim trece de la instinct la seducere tot mediata
muzical. “Rim luase vioara si, neschimbdnd tema, cantase Don Juanul lui Mozart”. >
Din nou, vizita mondena mutd trama naratiunii la Dragénesti si tot prin Nory Baldovin si prin
Mini. Cu o miscare centrifugald, atentia se muta in casa Draganescu-Hallipa, unde, ca printr-un
impuls de defulare a dorintelor reprimate, Nory, Mini si chiar olimpica Elena, comenteaza cu
aciditate pacatul de tinerete al Linei si metamorfozele trairilor incestuoase ale lui Rim. Acolo se
pregateste atent concertul din muzica de Bach si se aduce timid in subiect personajul agent
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tragic din Fecioarele despletite, Mika-Le. Fiindca a gresit si si-a asumat vina, ei nu-i mai
ramane decét sa cada “in extaz cand se vorbea de muzicd, cu atdt mai mult transportatd, cu cdt
nu intelegea nimic.”* Epic, e doar o umbri sau un semiton, daci ar fi s3 pastrim exprimarea
metaforei concertului cu polifonii fascinante.

Tot astfel, o repetifie deosebitd a concertului din muzicd de Bach are ca asistenta
suplimentara pe printul Maxentiu, pe Ada Razu care 1l insotiserda pe Marcian. Evident, marele
eveniment repercuteaza atent in fiinta reflectorului cu lumind interioara, reveland inevitabilul,
adica hemoptizia. E clar ca se pregatea ascendenta epica a lui Lica.

Cu cat concertul inainteazd asiduu spre marea executie, cu atit naratiunea se
ingemaneaza navalnic cu tragedia si moartea. Fraza-cheie a romanului deschide abrupt capitolul
al XV-lea si inchide cercul supozitiilor feminine ale personajelor-reflector, Mini si Nory. “Pe
cand la Draganesti dura repaosul, melodios, toate furiile dezlantuite bantuiau casa Rim. Baba
care nu murise sub spaima blestemului cazut acolo, spusese Linei ceea ce stia si asa cum stia
ea sd spund. Intdia grijd a Linei fusese: ce sd zicd Licd, ce-i incredintase fata? Abia pe urmd se
vdicdrise asupra faptei: cum ddaduse pdcatul pe Rim?”*' Gradul de insertie constd in
transpunerea discursului actorial, exterior in monolog sau in dialog. Daca discursul exterior
apare in dialog, cel interior este reprezentat in stilul indirect-liber.

Casa noud a Rimilor care deschidea diegeza inchide acum simetric abisurile decaderii
lumii narate: ” In adevdr, cu arhitectura ei pompoasd, vopsitd proaspat, cu ipsosurile intacte, la
colt de doua strade, cu portile de fier poleite din belsug, greoaie ca un mausoleu de lux, casa
iadului asteapta, linistitd, in margine de trotoar, un fulger care nu-i cidea supra.”™*?

Patimile, frenezia simturilor, cadrele urdte ale vietii interioare sunt acompaniate Tn
aceastd cetate a muzicii de acordurile concertului din Bach, mereu pregétit, indelung discutat, in
desfasurarea caruia fiecare se implica in functie de interesul sau social.

“Obsesiile §i destinul personajelor sunt puse sub semnul acestei muzici; ea capteazad,
organizeazd, comprima totul. 43

In acest mod, alungarea Siei, septicemia declansati in urma refuzului Linei de a interveni
pentru salvarea fetei si apoi moartea acesteia sunt de natura sa precipite organizarea concertului,
ca intr-un termen-limita.

Repetitia generald a concertului stringe personajele laolaltd o lume Tmpietritd in conventii
sociale. Amanat de doliul impus de moartea batranei surori a lui Draganescu, concertul intra in
repetitie generald odatd cu moartea Siei. Coralul introdus ca surpriza de final este un omagiu
adus Elenei de Marcian. In planul dezvoltirii epicului, el incununeazi o strategie
compozitionald, cea a romanului modern. Cand corul Insoteste ceremonialul Tnmormantarii Siei,
tot Mini si Nory intervin tehnic. Orice propunere a lor are succes in pasta epica. Intuitia si
gustul feminin dau roade in actul diegezei. Cine tese mai frumos ca ele?

“Dupa consultari cu Elena si Nory , care amdndoua opinasera pentru serviciul insofit de cor,
convenise §i cu << Cdntarea>>, ce se alaturase corului permanent al bisericii. 44

Tn suspinul cules de cer al muzicii de Bach, personajele toate se metamorfozeaza intr-un trup
uniform al asistentei. Functia lor de actanti animati este suspendata: doar spirit si armonie, atat
intr-o diegeza bengesciand. Feminitatea actului creator impietreste timpul cronologic si
psihologic desubstantializandu-l sub vraja muzicii.

Cand lumea narata se trezeste la viatd o face doar pentru a-si lua in primire rolurile unei
alte diegeze care va duce mai departe ciclul Hallipa, si anume prin Drum ascuns.

“In ajun, coralul de Bach emotionase pe Elena pind la intimidare si aiureald. Corul de azi o
purtase spre un fel de bucurie interioarad, fara de energii fizice. Din tofi, ea singura il asteptase
ca pe un imn de slava, nu de jale, ea §i cu Mini, careia ii parea ca aurul canta. Ceilalfi se

4 ibidem, p.72

4L ibidem, p.96

42 ibidem, p. 102

4 lon Vlad -Lectura- un eveniment al cunoasterii, editura Eminescu,Bucuresti, 1977, p.166

4 Hortensia Papadat-Bengescu -Concert din muzicd de Bach,editura Albatros, Bucuresti, 1994, p. 116
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gddendeau pesemne, la Dumnezeu, fiindca mdinile parca nedezlegate bine incercau semnul
crucei cu manusi negre sau cenusii.”™®

Este paradoxal totusi cum personajele-reflector ale Hortensiei Papadat- Bengescu au aceeasi
patrundere a vietii §i a rostirii legiuitoare cu semnificatii definitive in viata ca si in moarte: “-
Amin! Taie Nory.

Drama Rimilor se rezuma in cuvintele astea aproape ostil. Mini se grabi spre Elena, care
astepta perplexd, si Nory spre sora ei, Dia.”"*

Cele doua drumuri distincte anticipeaza despartirea epica a actantilor in doud diegeze distincte:
Drum ascuns si Ridicini . In ambele functia personajului - reflector dispare. Si e o mare
pierdere pentru romanul modern!

Tnmormantarea Siei, descrisa in detaliu, face parada, intr-o aglomerare de personaje prezente,
de-o noua refacere a cuplurilor: Ada Razu- Lica Trubaduru, Elena Draganescu- Hallipa-Victor
Marcian. Prin aceasta viziune, planurile epice se unificd Intr-o perspectivd monumentald de sus
insotita de sentimentul inaltarii concentrice in spatiu. E aici o veritabila expunere de psihologii
punctatd de un crepuscul funerar, discordant cu aspectele de protocol rece.

“Fiecare personaj are o muzicd a sa, o tonalitate anume. Drama Rimilor se desfasoara
pe o tonalitate grotesca, a Elenei pe reci acorduri de vioara, a Lenorei pe un navalnic suvoi de
sunete, ce se pierd apoi, lasdand loc tacerii. Al

Dismularii, artificialului, trasaturi fundamentale in lumea Hallipilor, muzica, prin exercitarea
unei functii cathartice, opune trairea autentica, inaltarea in sferele cele mai autentice ale
spiritului.

Armonia concertului se va regasi palid doar in firul epic secundar al iubirii clandestine
dintre Elena si Marcian in Drum ascuns.

Arta omniscientei incheie apoteotic o carte magistral infaptuita de la stridentele soneriei
Rimilor la armonia divini a Concertului din muzicd de Bach.:”In Marcian era un zid, un abis al
vointei, in care se azvdrlea cu imboldirea puterilor toate. A doua zi, recules Th noua armonie a
vietii ce i se pregdtea, avea sa dirijeze ca un stapadnitor concertul din muzica de Bach. *®

“Prin Concert din muzica de Bach doamna Hortensia Papadat-Bengescu smulge
biruinta geometriei in spatiu proprie romanului.”*

Abia cu realizarea acestui roman prozatoarea isi gaseste adevarata vocatie si cristalizeaza
metoda de lucru, aducind in literatura romand o noud teorie asupra spatiului romanesc unde
straturile operei se refac, dintr-o ascensiune progresiva, de cercuri concentrice, ntr-o viziune
totalizanta arhitectonica: o opera realist-obiectiva de analiza psihologica.

Din dorinta, intretinutd mai ales de sentimentul implinirii unui destin creator si inhibat
pana atunci de tot felul de restrictii existentiale, de a continua istoria Hallipilor scriitoarea se
implica in elaborarea celui de-al treilea volum si creeaza mai intdi fragmente sub titlul Drumuri
care nu se vad. Procesul creator necesitd cautari, aproximari, ezitari si astfel formula definitiva
a romanului nregistreaza un travaliu impresionant.

“Daca titlul Fecioare despletite era mai vag, acel al Concertului din muzica de Bach i
S-a fixat firesc si solid pe insasi axa in jurul careia evolueaza actiunea. Titlul, Drum ascuns, I-
am cautat mult si anevoios pentru a exprima un confinut totodata precis si complex. Era vorba
de catacombe si dealuri sufletesti si pana la urma inca nu mi-a parut destul de expresiv, desi
simplicitatea lui rezuma.”™

Cu titlul trebuia iluminat continutul complex al romanului. In aceasti a treia etapa a
arhitecturii ciclului sunt readuse in prim-plan personajele episodice, Walter si Coca-Aimee,
actualul sot al Lenorei, divortatd de Hallipa si fiica acesteia, proaspat reintoarsa de la studii

4 jbidem, p. 120

% ibidem, p.123

47 Maria-Luiza Cristescu - Hortensia Papadat-Bengescu, Editura Albatros, Bucuresti 1976, p.105
“Hortensia Papadat-Bengescu-Concert din muzicd de Bach,editura Albatros, Bucuresti, 1994, p.130
4% Pompiliu Constantinescu - Scrieri,editura Minerva, Bucuresti, 1970, p.136

50 *** Hortensia Papadat —Bengescu interpretat de...,editura Eminescu, Bucuresti, 1976, p.254
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vieneze. Destinele lor, cu aspiratii, impliniri si renuntari, se intdlnesc in jurul bolii papusei
blonde de Nuremberg, Lenora.

Daca Fecioare despletite era mediata naratorial de imaginea unui desen imprecis,
stangace, Concert din muzica de Bach de armoniile muzicale, Drum ascuns isi inalta
arhitectura epica, pornind de la perfectiunea sau imperfectiunea artei. Ea reverbereaza atent in
simetria ludica a aparentei si esentei trupului sufletesc al personajelor. Deschiderea sensurilor
subiectului abordat este din nou intempestivad, punand in evidentd heterodiegeza. “Casatoria
doctorului Walter §i prezenta Lenorei , sotia lui, nu adusese nicio tulburare sanatoriului Walter.
Totul functiona in ordinea desdvarsitd de mai inainte. ™t

Perspectiva poliedrica a personajelor-reflector, Mini si Nory este exclusa. Cea din urma
ramane doar un actant episodic, nici macar secundar, amintit din cand in cand fie de Lenora, fie
de Coca-Aimee atunci cand vine vorba de vizite de socializare. Ai zice ca intuitia feminina si
inteligenta ascutitd a lui Nory 1i dicteaza sd nu participe la freamatul acestei noi lumi inchise in
sanatoriul Walter. Chiar si fara functie in constructia naratoriald, Nory lipseste si ca personaj.
Vitalitatea, ironia, spiritul de observatie, luciditatea acutd, aruncata ca din treacat asupra acestui
univers fie in evolutie, fie stagnant, trezesc sentimentul unei absente dureroase pentru
dezvoltarea epica a romanului. Devine o problema cine va mai dezvalui simburele vinei tragice
care va duce la distrugerea armoniei sanatoriului Walter care prea a-si fi regasit echilibrul.
Dizarmonia se va ivi doar din clivajul straturilor de constient/subconstient/ inconstient.

Nu intdmplator, metafora titlului Drum ascuns lumineaza tocmai analiza psihologica.
Ca sa dea consistentd demersului naratologic, Hortensia Papadat - Bengescu deghizata iar in
poza omniscientei §i omniprezentei dd unui personaj de prim rang, doctorul Walter,
instrumentele tehnice ale disecarii psihicului. El se ocupa de acest trup sufletesc al eroilor, desi e
foarte neindemantic.

Viata lui se constituie din compensarea frustrarilor. Aici apare salvatoare arta si nu viata.
El contempla si agoniseste avid ce nu trdieste si asta 1i creeaza un mare handicap sufletesc.
“Femeile ar fi costat poate mai putin, dar ar fi trezit gelozia uriasei voluptoase. Intrau, oare,
totusi colectia de arta a lui Walter si femei frumoase? Foarte putine si trecator. Walter capatase
pentru femei un dezgust din cauza Salemei, dezgust pe care-/ are cdtre cea mai find gustare
cineva nevoit si suporte mereu un banchet.”’

Personalitate deosebita, adusa in rol principal, dupa ce doar fusese amintit in celelalte
romane ale ciclului Hallipa, personajul acesta creeazd romancierei o adevarata problema de
creatie; nu e vorba de o evolutie, ci de faptul ca odata impus atentiei trebuia conceput cu o mare
forta de caracter. “Doctorul Walter - un nume zvarlit o data in Concertul din muzicd de Bach.
D-rul Walter? Cine e acela?...un nume! Dar sub un nume trebuie sa fie un om. E un om- §i inca
unul care mi-a dat de lucru.

Figura impresionanta a eroului prinde profunzime, devine om, printr-o rafinata analiza a
dialecticii sufletesti, fara egal in literatura romana, surprinsa intr-un duel psihologic al infruntarii
vointei Cocai —Aimee, dar mai ales 1n cel al privirilor reci si tdioase care se indreaptd spre
catacombele si dealurile propriei constiinte. In constructia acestui personaj de tip poliedric se
evidentiaza trasaturi contradictorii: el este parvenitul la o situatie sociala care si-a vandut
sufletul pentru bani, e doctorul de o deontologie ireprosabila, e patronul apreciat si respectat ca o
divinitate in propriul templu, e sotul cu sentimente atrofiate, e barbatul care intelege tragedia
interiorizarii lui Draganescu si totodatd este exponentul societdtii care actioneazd cu tact si
rafinament in situatiile de cumpana ale familei.

Amorul venal si odios pentru batrana Salema, cu aspect elefantin, 1i asigura lui Walter un
trecut tarat si un finut al omnipotentei - sanatoriul. Poate trebuia si el sd se vindece de traumele
suferite? Asa explica sagace naratorul heterodiegetic inclinatia lui pentru perfectiunea artei,

51 Hortensia Papadat-Bengescu - Drum ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1985, p.5
52 ibidem, p.7
58 *** Hortensia Papadat —Bengescu interpretat de...,editura Eminescu, Bucuresti,1976, p.170
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pentru casdtoriile formale cu frumoasa Lenora “bibelou de Nuremberg” sau cu papusa fara
viatd, Coca-Aimee. La celalalt pol al infruntarii se afla acest personaj. Tandra, vanitoasa,
condusa in faptele sale de un puternic instinct de dominatie, sacrifica, cu o riceala anormala
pentru anii ei, intr-un joc periculos al substitutiei atributiilor casnice ale propriei mame,
frumusetea ei de portelan. Ea cultiva ipocrizia, poza si valorile mondene din care isi face un tel.
Stralucirea exterioara acopera vidul interior, mizeria pornirilor instinctuale, iar ambitia si
prestigiul 1si gasesc implinirea in admiratia mutd a doctorului Walter si sofisticate primiri si
chermeze gazduite de Palatul Barodin, vazut ca un templu al carui idol era chiar ea.

Preocupata de exprimarea acestor procese din subcongtient, Hortensia Papadat-Bengescu
urmareste pas cu pas motivatiile lor interioare pentru a scoate la lumina logica unei atitudini.
“Din aceastd cauzd, autoarea procedeazd cu tact §i spirit realist, relatindu-ne mai adesea
senzatii, gesturi, reactii motorii, ganduri fugare, fluxul spontan al simftirii, fara a adopta pozitia
omniscientei care pretinde a reduce secretele interioare prn silogisme definitive. Prozatoarea
Nu ne explica starile sufletesti, ci ne implica in propria lor dialectica.”>*

Coca-Aimee era o “papusa fara de caracter, nici expresie in frumusete, dar perfecta si
mai ales deosebita prin materialul intrebuintat de natura;, matase, culoare, totul de prima
calitate, niciun defect de tesaturd. ™

Daca Lenora impune impresia de servitute feminind, Coca-Aimee se regaseste
dominatoare, asupritoare si chiar perfida. “Doctorul Walter aducea cu el o creatura de portelan
si de matase, bibelou totodata mai fragil si mai rezistent ca cele din palatul Barodin, obiect de
artd pe care nu-l puteai molesta si care te tinea la respect.

Coca-Aimee este corespondentul functiei naratoriale a personajului Walter. Ea are o
admiratie glaciald pentru sanatoriu i pentru saloanele pline de opere de artd.La ea vorbesc
vanitatea si snobismul. Lumea inchisa, de muzeu privat a sanatoriului, reduce deocamdata
schema actantilor. Distanta impusa celorlalti face din personajele Walter, Coca-Aimee si
Lenora, piese de arta interzise publicului. Apare un fel de privilegiu pe care li-l atribuie
autoarea. Ei trebuie mai intai sa creasca in atmosfera de sera de lux a palatului Barodin. Pentru
inceput, sunt fixate unghiurile perfecte ale triunghiului conjugal Lenora—Walter-Coca-Aimee,
regulile jocului fara de reflector care vor impune pluripespectivismul. Palatul Barodin este scena
unor drame interioare, a unei explorari in subconstientul uman, sondat indeaproape de spiritul de
observatie al unui clinician; resedinta Walter se transforma mai apoi in sanatoriu. Acesta fusese
primit din bunavointa bancheresei Salema Efraim, femeie cu apetit de sultana si siluetd de
balenda, din concubinajul cu care, Doctorul Walter capéta un puternic complex de inferioritate
morald compensat de achizitionarea unor piese de artd foarte scumpe si de cdsdtoria cu frumoasa
Lenora si, in fine, cu fiica acesteia, Coca-Aimee. Mai apoi sunt deschise larg usile palatului
Barodin pentru socializarea care inmulteste frenetic numarul personajelor si legaturile dintre ele.
In muzeu, tinutd la rece si la distantd, ceara din care sunt mestesugdrite personajele nu se
inmoaie. Rigiditatea lor tine de artificiu, de superficialitate si deci de aparentd. Clivajul
congtient/ subconstient nu se produce deocamdata fiindca nu are resort de actiune. Doar
monologul trece timid dincolo de geamul securizat si securizant al conventiilor sociale. Asa se
intampla in cazul lui Coca- Aimee. Desi primar ca tehnica de constructie narativa, el este un bun
adjuvant in cazurile de criza a subiectului : “Monotonie! Monotonie intre zidurile unui palat!
Sunt o mica regina careia i se fac toate voile. Am venit si am invins! Dar nu am destul de lucru!
Am totusi ceva de lucru pentru mama mea frumoasd, care e prea idealistd... '

Si totusi nevoia de socializare a tineretii lui Coca-Aimee deschide granitele taramului
de basm al sanatoriului Walter. Sdtula de a mai fi doar admiratd in contemplatie extatica de
mare cunoscator de artd, Walter, fata, Intr-o atitudine impasibild, invadeaza geografia
societatii mondene bucurestene, mai intai la Club , aldturi de fete Persu, mai apoi prin invitatia

% Florin Mihiilescu - Introducere Tn opera Hortensiei Papadat-Bengescu, editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 112
55 Hortensia Papadat-Bengescu - Drum ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1985 , p.21
% ibidem, p.23
57 Hortensia Papadat-Bengescu - Drum ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 29
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trimisa prietenei de origine germanicd, Hilda, si in final prin receptiile fastuoase din palatal -
sanatoriu.

S-ar putea afirma ca heterodiegeza 1si deleagad subtil totusi doi demiurgi ai trameli
narative, nu foarte moderni, ce-i drept, dar indejuns de capabili ca faptele si oamenii sa prinda
contur: Walter pentru lumea sanatoriului si a pulsiuniilor subconstientului in relatie cu arta si
Coca-Aimee 1n raport cu societatea avida de subiect, aparenta si conventii.

Scrisorile trimise, chiar si biletele fara substanta, devin procedeu epic. De la conventia
sociald, la apanajul prieteniei si al tineretii, la problemele matrimoniale sau confesiunea
salvatoare, toate aceste roluri le iau pe rand scrisoarea si actul scrisului pentru actanti. De pilda,
Aimee cand scrie Hildei o face pentru a-si consolida imaginea de sine si totusi, o invitatie
amicala pentru o vizita la Bucuresti, Improspdteaza diegeza cu un personaj diafan, germanic in
comportament si in trairi, dar autentic in abnegatia lui. Hilda ramane, in ciuda acestor plusuri, un
personaj secundar. Simpatia celorlalti ar fi trebuit sa o propulseze epic in randul intdi al
naratiunii, insd forta presuasiunii lui Coca-Aimee este devastatoare, fiindca se hraneste din
tencbrele unui subconstient alterat de luciditatea frumusetii exterioare. Biletele lasate in
tentativele de socializare cu sora emancipata, Elena, sunt doar marci ale conventiei; ar fi fost
totusi interesant cum ar fi fuzionat doua lumi epice de aceeasi forta: cea a lui Coca-Aimee si cea
de evadare. Ea are un amant, prefigurat inca din Concert din muzica de Bach, acum confirmat
de la distanta, mai are si un copil debusolat afectiv din cauza admiratie rece pentru mama,
afectiunii mult prea amicale pentru grand ami Vic si dispretului pentru papa de Bucarest.

Intr-un alt plan al romanului, acest personaj plecat in Elvetia continu, ca un liant intre
actiunea prezenta si ce a volumului Concert din muzica de Bach povestea sa de dragoste cu
muzicianul Marcian, iar in tard, sotul abandonat, Draganescu, traieste intens consumarea
singuratatii sale-pierderea Elenei. Desi, unidirectionald, pasiunea nu se ingusteaza 1In
dimensiuni, ci se complica si se largeste intr-un fascinant mozaic de supozitii imaginate care se
transforma apoi in iluzii ce-1 conditioneaza si modifica viata interioara.

Personaj secundar al volumului, si Elena trimite scrisori cu functie in diegeza. Mai intai
pastreaza conventia matrimoniala cu Draganescu, pentru ca mai apoi sa ceara imperios divortul.
Epic, ele repercuteaza in evolutia personajului Draganescu, burghez prosper, cu gusturi modeste,
macinat de iubirea pentru Elena, o doamna asupritoare, el primeste aprecierea celor onesti
pentru ca e mare lucru sa fi sincer in aspiratii. Frustrarea afectiva, refuzul sotiei 1l fac sa minta
si sda se mintd, dar inconstient. Astfel, si el expediaza scrisori de raspuns, insa eludeaza timid
realitatea, dezvaluind jocurile labile ale subconstientului. Adevarul pe care nu vrei sd-1 accepti e
necesar sa-1 ascunzi in sertarele intunecoase ale trupul sufletesc in speranta ca nimeni nu va mai
avea nevoie de el. Si totusi societatea mondend atentd trage la intdmplare de manerele
imperceptibile aducandu-1 fata in fata cu neputintele sinelui. Amplificata in acest mod, suferinta
ajunge sa creeze un veritabil proces de vinovatie. Luciditatii personajului, in Incercarea de a trai
liminar, Ti vine in ajutor insasi scriitoarea prin proiectarea in narafiune a numeroaselor
monologuri interioare. Cu o perspectiva epica instalatd in psihologia intima a personajelor, pe un
teren minat i fragmentat, Hortensia Papadat-Bengescu ambitioneaza maxima autenticitate.

Sunt prezente in carte si doud cazuri patologice soldate cu morti rapide. Boala si moartea
sunt situatii-limitd, Tn urma carora hiperconstientii Elena si Walter scot la iveala dorinte
refulate. Evolutia bolii lor e dublata de o evolutie spiritualda a eroilor intr-un tenebros drum
ascuns.

Boala de inima care 1i va fi fatald este alimentatd de aceasta labilitate a trairilor psihice.
Pentru profunzime, intervine analiza psihologica: ”Numai atunci cdnd avea bataile acelea
dezordonate in piept, atunci se dezordonau si ideile lui despre tot, si toate imprejurarile din
urma se loveau unele de altele intr-un joc de neliniste, la fel cu nelinistea din organism. Apoi
cddea intr-o toropeald morala, deocamdata cu o amorteala a trupului, criza trecea insa repede
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si accesele, cu care se deprinsese acum, erau ca un fel de tovarasie. A venit...Pe urma
trece!...”™®

Personajul devine puternic doar in raport cu Mika-Le, pastrata pe fundalul naratiunii ca
un obiect de arta nereusit si, prin urmare, fara pref. Asa se intampla cu cei care traiesc clandestin
in sufletul lor si pe care constiinta tulbure ii face nesiguri. In cazul lui Driginescu, arta are gust
burghez, este obiect de serie si este produs de fabrica.

Contrapunctic cu planul narativ al menajului Draganescu, se dezvoltd viata palatului
Barodin, convertit din capriciul lui Coca-Aimee din sanatoriu in sala de receptie pentru baluri
fastuoase. Balurile de binefacere devin pretext monden. In diegeza insi ele nu au mare aport.
Doar Lica si Ada revin ca personaje secundare in ipostaza de obiecte de artd de prost gust unde
doar pretul ridicat d bine in conventia sociali. In consecinti, Coca-Aimee in vanitatea ei
feminind se lipeste de acest unchi seducator de extractie suburband, trufas in ascendenta lui
precard, pe care o crede de bon ton intr-un univers al artificialitatii. Prin Coca-Aimee, trairile
incestuoase nu se opresc doar la jocul seducerii lui Walter, tatdl de ocazie, binefacator
dezinteresat, ci converg catre sexualitatea fatisa a unchiului Lica.

Epic, prin acumulari succesive ale pulsiunilor exterioare, a venit clipa intrarii in scena a
lui Nory. Functia de actant nu o maguleste, de aceea 1si ia libertatea de a o accepta sau nu.
Invitata la palat de Coca-Aimee, ea reactioneaza rapid si neimplicat:

“- Am sa viu! Am sd viu sd vad pe coana Lenora, rdspunse feminista, fird intentii serioase”.>

Ominiscienta puncteaza atent pentru ca stie cd se va folosi la momentul oportun de acest
personaj. Nimic din vocea unui reflector anticipand tragicul nu mai este prezent aici, dar
acuitatea observatiilor psihologice ale lui Nory nu se pierde, ci se tranforma:

“-Lenora, acum? Parca e imbalsamata!...Cu barbat doctor mare si nu se cautd. Aimee aia ori e
proasta, ori e secaturd. »60

Privata de rolul de reflector si de avantajul colportajului, Nory apare cu functia de avertizor al
constiintelor lui Walter si Coca—Aimee, orbi pana in acel moment la eroziuniile cancerului in
fiinta carnala a Lenorei. Metodele de creatie utilizate de Hortensia Papadat-Bengescu raman
totusi ca definitorii stilului sdu, ajutate de o punctare ironica, de un epitet percutant si o detasare
ce merge pana la raceald. Cum remarcd boala Lenorei, cum aduce o in prim-plan. Prin trairile ei
maladive, aceasta pune in umbra prestatia lui Coca - Aimee, dar si efigia perfecta a doctorului
Walter pe care apare "un mic semn bizar ca o dorintd faustiand .5

Aimee devine o fantoma a constiintei doctorului: “Drumul prieteniei lor ii parea intrerupt
de micul incident enervant. Acordul lor bun din ajun se macina si ar fi vrut sa-l consolideze. Ti
va cere scuze. Imagina glaciala si perfecta a fetei parea o lunecare departe, in fundul pupilei lui
fosforescente. In punctele aurii ale ochilor doi lucurici se aprindeau si se stingeau din
incongtient pe ecranul constiintei, ca doud lanterne oarbe. "%

Suferinta trezeste induiosare estetica in cazul lui Walter, il umanizeaza, facandu-l chiar
capabil de efuziuni sufletesti sincere, cum ar iubirea pentru Hilda. Lenora insdsi primeste nota
de distinctie: “Avea acum un facies ca de absint, de o frumusete speciala. ’®®

Palatul Walter pastreaza in interiorul lui tragedia vietii §i a mortii. Sanatoriul, spatiu
ostracizant, refractar luminii este terenul propice de ardere a unor etape din procesul de
congtiintd. Mediul luxos si steril devine ingrasdmantul pe care infloresc marile mizerii umane;
snobismul, ilustrat de indeletnicirile Cocai-Aimee si ale lui Walter, si masca sociala din ale carei
conventii Elena Dragénescu Hallipa 1si face un mod de viata.

“In cartile sale realitatea nu este niciodatd descrisd, infatisata direct si pe larg, ci
totdeauna reflectata in apele constinentului ( si ale inconstientului). Se poate afirma pe buna
dreptate, ca dramele sau tragediile omenesti din mai toate romanele scriitoarei se petrec intr-un
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spatiu inchis (in odai somptuoase, luxoase ori sordide, in odai sau conace, de hoteluri, de
subsoluri imunde ca in romanul Logodnicul, ori in spitale, Th compartimente de tren etc.) dar
oricum spatii-limita, inguste, spatii fara iesire. Mai niciodata in spatii largi, deschise generos in
afard.”®

O alta istorie, intr-o alta diegeza. In albia naratiunii, ajunsa la acest stadiu de elaborare, se
impune, cu acest al treilea volum o sedimentare a intentiilor epice. In fluctuatiile sufletesti ale
membrilor castei Hallipilor, sentimentul familiei se deterioreaza chiar prin marea lui aparatoare,
buna Lina. Abandonand definitiv relatiile cu acestia, ea nu participa la inmormantarile Lenorei
si a lui Draganescu si lipsa ei este notata de feminista Nory. Lica cel renegat nu a avut niciodata
o astfel de legatura cu originile, Tnsa Lina refuza cartea cu prezenta ei. Poate simtea ca rolul ei in
diegeza nu are rost fard relationarea cu un personaj-reflector :”Ca era vorba de nepoata lui de
sord, nu se turbura. Pe vremuri, Lenora era pentru el cucoana Hallipa; subt forma de d-na
Walter incd mai instrainatd. ”®

Portelanul fiintei lui Coca-Aimee se maculeaza iremediabil prin asumarea dispretului pe
care i-1 serveste Cora Persu, Lica si Bubi Panu. Perfectiunea nu si-o poate regasi decat trecand
totusi profund prin doud experiente-limitd care o ajutd: moartea Lenorei si propria boala. De
iubire nu poate fi vorba. Aici artificialul simturilor se pierde In armistitiul incheiat cu Walter.
Daca la inceput personajul masculin al doctorului parea compromis prin unghiurile prea rafinat
taiate, de-o precizie nemteascd precum numele si fadd prin lipsa adancimii, acum el se
spiritualizeaza in Incercarea unei mari expieri; marturisirea epistolard a dragostei pentru Hilda.
Ce-1 opreste pe psihanalist sa se implinieasca spiritual si s se vindece de ariditatea existentei,
este chiar frica de sine, de pulsiunile subconstientului.

Raportul artei cu lumea narativa trece in planul concretului prin interogatiile deghizate ale
omniscientei ascunse intr-un monolog al colectionarului Walter: “La ce buna asemanarea? Cine
se cunoaste, sau cine se recunoaste? Cine s-a realizat pe sine deplin, in dubla sa infatisare,
fizica si morala? "%

Trecut printr-un astfel de filtru interior, doctorul scrie Hildei o scrisoare conventionala,
desi o scrie totusi cu vadita tandrete si admiratie. Poate chiar recunostiinta, tinand cont ca ii da
pret de cateva clipe senzatia cd viata meritd traitd si ca nu mai este spectator al propriei
existente. [ubirea este singura care are de suferit. Ea se izbeste de duritatea monolita a lui Coca-
Aimee, spirit justifiar implacabil. Walter continud ascendent sa se umanizeze cand la moartea
subitd a lui Draganescu in curtea sanatoriului trdieste un sentiment profund de simpatie pentru
onestitatea decedatului. Vede in acesta ce nu a putut fi el in niciun moment al existentei sale.

Scrisul pune in valoare aceste trairi; e o forma de exteriorizare, desi pastreaza rigiditatea si
corectitudinea stilului. Asa reise din comunicatul pentru presa sau din telegrama trimisa Elenei.
Armonia muzicii de Bach intra in consonantd cu rafinamentul artei drumul ascuns. "Avea grija
deosebita ca totul sa fie bine in acea imprejurare, ca si cum ar fi fost vorba sa dea o revansa
armoniei ce vazuse acolo, la Elena, cu prilejul concertului din Bach. »67

Monologul interior al lui Walter se apropie de introspectia moderna a constiintei eroului
insd nu se realizeaza deplin, devoaland metafora drumului ascuns: “Am putut ceea ce voi credeti
mai de seamad si am putut ceea ce voi nu sunteti in stare. Am putut binele si raul si voi trece mai
departe pe un drum asemuitor cu soselele care serpuiesc pe suisuri, intoarna unghiuri, taie
peste prapdstii, pentru a sparge in tenebrele vreunei stanci un tunel daltuit. "%

Tot arta mediaza unirea firelor narative; cel care pornea din sanatoriul Walter si cel care
venea din indepartata Elvetie a Elenei Draganescu Hallipa. Cele doua surori se regasesc “intr-o
frescd funebrd, sculptind pe stela un contrast fericit. Ii pdrea cd un basorelief de artd se

64 Eugenia Tudor Anton - Postfatd la vol. Drum Ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1985, p.253
% Hortensia Papadat-Bengescu - Drum ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1, p. 169
% ibidem, p. 220
%7 ibidem, p. 229
% ibidem, p.231
18



adaoga colectiei lui, ca recompensa pentru ostenelile rafinate ale mortii din care murise
Drdganescu.

Se remarca insa in Drum ascuns si un element care ,, fine indisolubil de maturizarea ei
scriitoriceasca”, ‘“aceasta echilibrare a naratiunii si a analizei, si mai mult decat atat, o
anumitd intricatie organica, a celor doud, incdt cea dintdi devine materia celei de-a doua, iar
aceasta sufletul inspirator al celeilalte.”™°

Cu ultimele pagini ale volumului, prin sondarea adancurilor constiintei Cocai-Aimee,
scriitoarea dezvaluie liniile unei dezvoltari viitoare a destinelor acestora.

Destramarea fiind aproape completi s-ar fi putut crede ci ciclul s-a incheiat. Insisi prozatoarea
se indoia la un moment dat ca ar mai putea fi continuat.

Daca inaintea scrierii Fecioarelor despletite autoarea se intreba ce insemna a scrie roman
si cum va fi aratat acesta, dupa aparitia volumului Drum ascuns parea a fi gasit Tnsasi esenta
rard a celei mai pure estetici romanesti intr-o expresie creatoare ajunsa la apogeu.

“Am aflat ce inseamna pentru mine ROMAN, o mai addnca inraddcinare pe baricadele vietii,
apoi in materialul cel mai dens al adevarului. Nu lipseste rasplata. Aflu ca un personaj al meu
este insusi portretul cuiva cunoscut.” "

Drum ascuns pastreaza in planul medierii artei jocul geometriei liniilor narative cand

ascendente, cand descendente, potrivit fluxului de constient/subconstient/ inconstient, de viata si
moarte, aparenta si esenta.
Nu se poate vorbi de aceeasi precizie romanesca precum in Concert din muzica de Bach, dar
se poate afirma un triumf al modernitatii prin prezenta teoriilor freudiene, a jocului
compensatoriu dintre arta /viatd/ scris. Orice artd a scrisului trece prin viata si invers, tocmai din
dorinta complinirii unor linii narative in diegeza moderna.

Indepartandu-se de stirpea Hallipa, intr-un alt cadru epic, cel din Logodnicul, Hortensia
Papadat-Bengescu avea sa demonstreze nu doar avatarurile intuitiei feminine, ci si o ridicata
constiinta artistica in ceea ce priveste evolutia literara si valoarea ei in acel moment. Cedeaza
insd, nu dupa numeroase confruntéri cu sine insasi, insistentelor pline de entuziasm si incredere
ale lui Eugen Lovinescu. “Ciclul romanelor, ii scria acesta la 2 august 1932 de la Falticeni,
trebuie dus mai departe, cu orice pret, ca o opera capitala si de mare valoare, si pentru noi, si
pentru dumneata...Lasa deci viziunile florentine §i continua istoria familiei Walter — Coca (...).
E o datorie de constiinta, sda te apuci imediat nu in cap, ci pe hdrtie. Astept sa-mi scrii ce ai
inceput.”’"

Dintr-un astfel de impuls creator, bazat pe flerul reputatului critic, romanciera continua un
travaliu artistic impresionant In urma caruia avea sa fie tiparit in 1938 masivul roman al
Radacinilor. Aflat in descendenta valorilor primelor trei volume, acesta face trecerea, in mod
evident de la un stil elaborat, dublat de o metodd de investigatie psihologica la o epicd a
parantezelor largi, obositoare prin insistenta revenirilor §i prin lipsa unor coordonari stilistice.
Personajul Nory, altddatd cu un rol de fir conducator in perspectiva naratologica, cu o oarecare
autonomie fatd de text, devine acum eroina principala a actiunii, fiind implicata intr-0
rememorare afectiva unde timpul si spatiul sunt convulsionate si permutate dupa bunul plac al
unor stari sufletesti. Se Tncearca in acest fel o reconstructie a propriei biografii a Radacinilor.
“Drumul spre tabloul interior al personajului atat de greu previzibil in primele trei volume ale
ciclului Hallipilor, este in Raddacini dezvaluit de insusi misterul creatiei care devine
demonstrativi.” ™

Receptiva la ecourile critice din epocd, Hortensia Papadat-Bengescu demonstreaza

maleabilitate fatd de acestea si introduce in organizarea romanului “un palid proustianism”."
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Desi gasise reteta ideald a romanului modern, de facturd feminina profunda si originald,
autoarea esueaza In plasmuirea unui univers livresc comun ca scriiturd, ca poveste si ca tehnica.
Pana si istoria, ingloband lumea narata si lumea citatd, are minusuri notabile. Naratiunea este
heterodiegetica auctoriala, avand ca centru de orientare naratorul omniscient si omniprezent aflat
in urmarirea personajului principal, Nory Baldovin.

Cartea e de fapt prefigurarea unui drum anevoios al cautarii de sine in trecut, prezent si
viitor la care porneste feminista Nory si la care se insoteste de cateva personaje mai pufin
ancorate Tn materia densa a istoriei Hallipilor. Exista totusi mai multe fire narative care implica
structura cartii, imbinand-o cu alte registre, dar toate aflate in conexiune cu evolutia lui Nory
Baldovin.

In plan perceptiv psihic, profunzimea perspectivei dezviluie o perceptie exterioard
ilimitata, cu ominiscinenta externd. Naratorul care percepe totalitatea lumii romanesti poate si
face dese retrospective, intorcandu-se la raddacini. Procedeul narativ este rememorarea. Ea s-ar fi
vrut de tip proustian prin declansarea unor simturi si resorturi intime, de ordin psihologic, insa
nu reuseste sa fie decat o lungad si intermitenta incursiune in amintirile prafuite si de aceea
neclare ale personajului central, Nory.

Personalitatea complexa, puternica a acesteia transpare in fiecare pagind a romanului. Poate este
singura victorie a autoarei concrete n raport cu lumea naratd. Ea se intoarce in propriul trecut, la
radacini, intr-o profunda si necesara gasire a sinelui, pentru cd nu poti sa traiesti prin ceilalti
fugind la nesfarsit de tine insati. Daca ironic autoarea o catalogase feminista, constriundu-i in
fisa caracteriologica un comportament dur, masculinizat, cu un limba;j taios, ea demonstreaza
riguros in aceastd carte un suflet delicat, feminin, care inhiba gesturi si limbaj. Plimbarile si
reveriile ei au o usoard melancolie, o tandrete inefabila care acopera docil oameni, lucruri si
obiecte. lubirea este cea care 0 defineste, iar aceasta transpare din compensarea frustrarilor
celor mai intime, inscrise in codul genetic al nasterii sale.

Portret cu linii subtiri pand 1n acel punct al conceperii sale, Nory dobandeste o fizionomie
de factura clasica, incadrabild intr-o tipologie sociala. Conduita ei complicatd e marcata de
semnele unei ereditati hibride. Ea este fiica nelegitima a mosierului Baldovin si a fiicei
vechilului de pe pamanturile lui si prin, urmare, va dezvolta psihologia bastardului. Feminista
face din numele Baldovin un blazon, din sora sa, Dia, un idol, iar din mama sa, inofensiva
Cornelia , 0 menajerd pentru casa.

Intr-o galerie impresionanti de personaje, apare ca o umbra alituri de Nory, vasluianca
Aneta Pascu. Provinciala participa la lungi escapade citadine cuprinsd de un erotism “don-
quijotesc”™. Conceputi in opozitie cu realizarea personajului Nory, fata are ridicini profunde
intr-un Vaslui prafuit si vrea sa se dezradacineze intr-un Bucuresti mirific, tentacular in al carui
abis se pierde pe sine. Spre deosebire de protectoarea ei care respinge programatic Tmplinirea
erotica, Aneta Pascu viseazd permanent la o iubire care sa-i dea sentimentul ca traieste. Vasluiul
nu este pentru ea doar un orag de provincie unde sta sub protectia parintilor, ci locul unde nu se
intampla nimic, unde viata nu cunoaste devenire decat in limitele unei vieti casnice previzibile
in care intra nasterile succesive si obligatorii, gospodaria cu cozonaci §i sarmale, cu curateniile
ritualice de Paste si Craciun. Limitatd intelectual, ea nu este capabild sa gaseasca o forma de
evadare in lecturd, de aceea singura promisiune de implinire a idealurilor este imaginatia. Cand
aceasta depaseste granitele normalitatii aluneca intr-o nevroza erotica ce o aduce pe marginea
prapastiei sufletesti, facand-o chiar sa-si riste viata intr-un accident de tramvai. De altfel,
ratacirile bucurestene sunt Tn mod necesar insotite de aceste trasee cu tramvaiul pentru ca si ele
sunt un semn al unei lumi noi, sunt apanajul orasului §i prin urmare, un spatiu preferat al
potentialilor logodnici. In conexiune cu firul narativ care urmireste existenta acestei fete
provinciale apar surprinzator, dar episodic, personaje vechi: mosica Mary si Lica Trubadurul.
De prima o leagd pe Aneta nevoia de a-si gdsi un camin cind este data afara din internat.

Apeland la privilegiul omniscientei ilimitate, naratorul face intoarceri in trecut, cu
paranteze mari care cuprind un rezumat al existentei acestor doud personaje. Astfel, Lica,
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divortat de Ada pentru ca voise a simti din nou gustul libertatii traiului n mahala, este acum si
sarac si de aceea consimte la casdtoria pusa la cale de Tana, batrana sora a lui Draganescu, cu
Mika-Le, insarcinata cu un jurnalist. Dupa vechi obiceiuri, el face vizite mosicai Mary si asa are
loc intalnirea cu Aneta Pascu, aflatd intr-o profunda criza erotica. Gesturile seductiei obignuite
pentru Lica si crezute inofensive, declanseaza boala psihica a vasluiencei care porneste haotic in
cautarea unui logodnic. Tot legat de acest fir narativ apare si personajul Coti Pascu, fratele
Anetei, de profesie magistrat. El este la inceputul parvenirii si face eforturi deosebite sa scape de
gustul provinciei natale pentru a accede la lumea Bucurestiului. Naratorul ominiscient nu este
tocmai impartial in conturarea acestuia. 1i scapa uneori o vaga simpatie. Este cazul vizitelor
facute, mai mult din obligatie, noii familii a lui Nory. Ea vrea in felul acesta sa-i deschida
sufletul impietrit al Diei, crezand, fara argumente logice, ca acesta se retrage intr-un doliu
voluntar avand ca motivatie moartea prematura a unui logodnic promitator, politicianul Deleanu.
Nimic mai gresit, fiindca refuzul lumii de catre Dia isi gaseste explicatia In dezamagirea pe care
i-o provocase destinul pentru a doua oard. Mai intai se casatorise din datoria unui respect patern
cu fiul celui mai bun prieten al lui Dinu Baldovin. Se dovedise ca acesta avea ca unica ratiune
de a trai risipa, viata in lux, femeile si caii de curse. Mai apoi, cand politicianul in ascensiune,
Deleanu Ti ofera privilegiul de a se implini sufleteste, afla la moartea acestuia ca nimic nu era
mai fals, ca acesta avea in mod ilicit o familie, cu nevasta si copii. Dia da un refuz nobil
tanarului Coti, 1nsd 1l indreaptd catre Nory, din aceeasi dorintd de a-si vedea sora vitrega
realizatd matrimonial. De altfel, el si atenteaza la pudoarea feministei Nory insa fara succes asa
cum avea sa constate la control buna Lina, intratd in scend doar cu aceastd umila misiune.

Fiinta pulsatila a Bucurestiului e vazuta ca un pantec de balena alba si, un virtual adapost
al logodnicilor. Din visari si proiectia lor, realitatea neincapatoare, Aneta isi tese propria poveste
si totodata, in inocenta iluziilor de intimitate cu Nory, ilumineaza unul dintre aspectele existentei
acesteia. Ea face comentarii indiscrete cu colegele de internat sau, in lipsa acestora, mental, cu
propriul eu asupra tainelor protectoarei sale. Ca element de modernitate, cartea reflectd tema
citadina. Aneta, ca si Nory, are aceasta placere de a rataci pe strazi, de a prinde fiecare nuantd a
orasului, fiecare miros, fiecare miscare. Oragul e un animal tentacular care Inghite biografii.

Romanul porneste din spatiul restrans al naratiunii prezente, actualizate de Nory si Aneta
Pascu, si se dilata intr-un con de raze pe terenul afectiv al trecutului personajului de prim rang,
fiica nelegitimd a boierului Baldovin, capabila sa gaseasca liantul intre biografii disparate in
formula magica a unei familii refacute. Ea uneste intr-un singur suflu narativ vocatia sfarsitului
de ciclu romanesc care evidentiaza tragediile si dramele Hallipilor si pe care le contopeste acum
in proiectia unui viitor al regasirii structurilor de baza ale familiilor.

Din incercarile de demon ostenit ale bastardei Baldovinilor de a patrunde dincolo de aura
de taind si de mister a Diei, fiica legitimd descendenta a aceleiasi caste, se contureaza o silueta
feminina de tonalitati discrete si rafinate.

Crescuta in atmosfera de sera a muntilor Elvetiei, ea se remarca printr-o deosebita
inclinatie, prin reflexivitate, austeritate si gratie. Din vointa Diei, boierul Dinu Baldovin isi
legitimeaza pe patul de moarte ibovnica si fiica razvrititi. In acest climat de aparenti
normalizarea situatiei, dupa lungi rataciri pe strazile capitalei, facandu-si odihna zilnica pe
canapeluta camerei sale. Nory se proiecteaza in adancurile subconstienutului si scoate din fluxul
memoriei involuntare amintiri petrecute la mosia Baldovinestilor.

Evenimente ale unui timp mitizat, aceste amintiri se dilatd sub puterea fascinanta a
afectelor iluminand adesea imaginiile celor doi bunici. Tranul si Trana, personaje pozitive, ivite
parca din atemporalul basmelor. Imaginea lor se coloreaza idilic, parca in stilul lui Ionel
Teodoreanu din La Medeleni. Bunicii materni se substituie diafan parintilor biologici, mosierul
Dinu Baldovin si fiica arendasului, Cornelia. Printr-o sensibilitate iesitd din comun, ea duce in
suflet nebuloasa statutului de bastarda, fara rddacini. Dincolo de seninatatea acestei varste
fragede, ocupd un loc important in rememorare un timp al internatelor de orfani, mai putin
fericit, dar care 1i da sentimentul unei independente existentiale si prin asta, insasi forta de a-si
infrunta destinul de una singura. Este o perioada de formare a caracterului celei ce va deveni
feminista Nory, patroana maternitatilor clandestine. Ii urmeaza pe firul acestor aduceri aminte
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difuze, fragmente disparate de Intamplari din viata studenteasca. Aceasta bucatd de existenta ii
este insemnatd de o bogatie de fapte pline de culoare si de aspiratii pe fundalul carora apar
chipurile prietenilor sai, doctorul Caro si filoloaga Madona, oameni pasionati, deveniti mai apoi
cuplu de invidiat.  Acesti doi prieteni, legati mai mult incidental de biografia ei, iau functii
mai precise in derularea prezentului, casa lor fiind locul de evadare din atomsfera lanceda a
familei sale pentru Nory si mai ales a viitorului prin prefigurarea unei legituri Caro-Dia. Tn acest
plan narativ, perceptia exterioara ilimitata releva istoria cuplului Caro- Madona in toate etapele
ei, de formare, de implinire si de distrugere. Prin personalitatea doctorului sunt introduse si
manifestari maladive, preucm boala Madonei, nevroza si handicapul Anetei etc. Acuitatea
simturilor, intuitia, spiritul de observatie al lui Nory, personajul-reflector din Concert din
muzica de Bach isi are motivatia in trecut. De altfel, ea exerseaza plina de curaj, scrisul, mai
ales sub forma unor compuneri scolare, exhibare a unui subconstient incarcat de frustrarea unei
copildrii marcate de absenta parintilor. Imaginatia ei se dezvolta astfel prodigios, are placerea de
a-si lua evenimentele din viata altora, adica tot pe de laturi, prin frauda, prin adoptie, prin
acaparare. Daca pentru Hallipi, Walteri si Rimi, Nory fusese sfetnica si confidenta, in Radacini
ea nu mai este sfetnica nimanui, dar doreste asiduu sd ajungd in intimitatea surorii sale Dia, sa
inlocuiascd amintirea guvernantei acesteia, Mado.

Incercand si-si fixeze radacinile, feminista invati acum sa traiasca intr-o  casd, semn al
stabilitatii, si asta are impact major asupra constiintei celei deprinse sd-si duca existenta aiurea:
“Casal...un ecou obsedant!...Noutate inca proaspata...Casa...Acasa! Nu despre o camerd
dintr-o pensiune, nici despre o camera de otel cu luna, ci dsepre un camin adevarat. Dupd ce o
viata - Nory Tmplinise 34 de ani - dupa ce o viata propavaduise avantagiile traiului << sur la
banche>>.""®

Procedeul rememorarii, esential In economia romanului, se dovedeste a fi deficitar caci:
“Datele cronologice nu se succed cu rigoare, ca in romanul clasic: dimpotriva raporturile intre
fapte sunt intervertite, evenimentele desfacute in particule, dar nu pentru a se reuni ca la
Proust, pe un plan superior intr-o sinteza cu mii de fete. Fragmentele discontinue, intrerupte, nu
au nimic comun cu memoria involuntara pe care Proust o aseaza la baza vietii sufletesti. Prea
lent fluxul general? Prea multe sondaje secundare inutile, de unde impresia unei succesiuni de
microsinteze, romanul devenind jenant prin dilatare §i intortocheat prin pluritatea
directiilor.”""

Odata regasirea trecutului, prin aceastd rememorare afectiva simtindu-se inca bastarada in
neamul Baldovinilor, Nory porneste intr-o cautare a radacinilor, a intoarcerii la matcad pentru a
reintregi mosiile strabunilor. Atingerea radacinilor se revendica acum din puterea iubirii, caci ea
invata incet si sigur sd-si Infeleagd resorturile adanci ale afectiunii pentru ceilalta, dar mai ales
sa se lase iubitd. Asuméandu-si frustrarile bastardului, Nory deprinde rosturile vietii alaturi de
ceilalti, de straini.: “Timpuri! Timpuri! Cdti ani de atunci? Cdte schimbari de locuinta! Tocmai
la vremea cand altii se emancipeaza de familie, iata, Nory dobandise o casa, mama si sora. Ce
deveniserd Hallipii, tutorii ei benevoli! Trecuse pe acolo divort, moarte, se schimbase tot!™
Odata cu aceste metamorfoze de statut, cu impact asupra psihicului, Nory se apleacd atent
asupra teoretizarii feminitatii. Inteligenta, spiritul ei de observatie remarca miile de fatete ale
acesteia: drame ale simfurilor, adultere, divorturi, moravuri libere. Femeile sunt complicate si
diferite. Freudian, feminista descopera in somnul profund sau in cel de relaxare de peste zi
propriile resurse de feminitate. In fapte, cochetaria cu care isi alege pantofii si manusile releva,
in fapt, o feminitate rafinata si atenta. Eroina care a pierdut, din neindemanarea autorului concret
statutul de reflector, element de modernitate epicd, identifica in intuitia ei acutd discrepanta
dintre aparenta si esentd, ca trasaturi ale societatii mondene pe care o frecventeaza cu asiduitate:
“Ce diferenta intre felul de a fi maitresse de maison al Diei si cel al Madonei, diferenta de la o

cucoand mare la o parvenita”."

6 Hortensia Papadat-Bengescu - Rdaddcini, editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986, p.18
7 Constantin Ciopraga- Hortensia Papadat-Bengescu ,Editura Cartea Romaneasci, 1976, p.174
8 Hortensia Papadat-Bengescu - Raddcini, editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986, p.20
ibidem, p.281
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In paralel, pentru a justifica si mai bine directiile demersului siu epic, dar si pentru a
asigura o oarecare integrare in istoria Hallipilor, prozatoarea dezvolta povestea Elenei reintoarsa
din Elvetia in scopul administrarii averii Draganescu Hallipa al carei succesor trebuia sa fie fiul
sau, Ghighi. Daca proiectul reintregirii pamanturilor baldovinesti e incununat de succes, cel
intreprins de Elena se sondeazd cu un esec. Neputandu-se adapta realitatii ostile firii sale de
artist, timidul si axiosul Ghighi se sinucide si compromite planurile de prosperitate, ca si pe cele
de continuitate a neamului, facute de ambitioasa sa mama. Cu incheierea acestui destin sunt
dezvaluite adevaratele intentii de desfasurare ale acestui volum.

“Unde sunt raddcinile? Prin niciun firicel Ghighi nu se tinea de parinti, de stramoyi,
...dar transformarile...cu ele ce facem ? Sfiala in sine a lui Draganescu, sfiala lui fata de Elena
nu erau oare originea spaimei de viatd a copilului?(...) "%

De fapt, daca ar fi sd rezumam, Radacini este cartea familiei lui Nory. Daca neamul
Hallipilor se destrama prin moartea ultimei verigi, Ghighi, fiul Elenei Draganescu Hallipa,
stirpea Baldovinilor abia acum isi regaseste albia. Viziunea dinddrat a pus in lumina statutul
unui narator spectator care stie toate dedesubturile problemei, fiindca a reusit sa lege, cu fire
nevazute, fragmentele disparate ale unor cioburi de oglinda din biografia lui Nory pentru a reda
intreagd imaginea celei care odata cu regasirea originilor descopera si dragostea nemarturisita
pentru mosia natald - Garla Baldovinesti. Fiindcd iubeste paméantul natal, ea este mult mai
autentica in revendicarea de la acest neam decat sora ei Dia, refugiatd intr-o pensiune elvetiana
pentru a continua intreprinderea iubitei sale guvernante si directoare de constiinti, Mado. In
slujba reintregirii mosiei Baldovinestilor, Nory dedica intreaga sa energie si toatd priceperea
dobandita in anii de studii la Universitate si la Drept. Aceasta este singura investitie a boierului
de vita veche, Dinu Baldovin, care da roade peste timp. Viata interioara, inconstientul actorului
principal, este rezultatul unei omnisciente interne, ilimitate. Gandurile lui Nory sunt ca atare
dezvéluite, ea problematizeazd in stilu-i caracteristic tocmai miscarile imperceptibile ale
constiintei:” Sa nu fi deplin constient de tine?...Sa nu fi stapdn pe gand, pe fapta...si mai tarziu
pe memoria lor?...Sa fie numai o umbra care misca in creier, un sunet mut, care pronunta
vorbe absurde, pe care, desi nu le recunosti deplin, le primesti ca fiind ale tale!... "8

Astfel definitivat, romanul Radacinilor marcheaza o involutie in ansamblul arhitectonic al
ciclului Hallipa prin intentiile confuze si materia neprelucrata indeajuns, fara a da impresia unei
creatii unitare.

Ciclul trebuia insa incheiat prin realizarea unui roman - epilog, intitulat Straina
si care ar fi continuat povestea iubirii Elenei cu muzicianul Marcian intr-o casatorie fericita, ar
fi adus Tn prim-plan un cuplu nou si interesant ca psihologie, cel al Inei, secretara lui Marcian si
a lui Lucian, elevul favorit al acestuia, precum si evolutia tragica a mariajului Walter si Coca —
Aimee.

Fragmentele de roman incredintate unei tipografii fara prestigiu sunt miraculos pierdute.
Cu realizarea acestuia se pare cd autoarea avea sd pund punct in mod fericit istoriei Hallipilor si
sd se Intoarca la rigoarea metodei analitice ce o facuse celebra in peisajul literaturii romane.

In rotunjimi de sferd cu muzici inefabila, ciclul Hallipa ilustreazi originalitatea unei
constructii romanesti si a perspectivelor ei naratologice, in slujba carora Hortensia Papadat-
Bengescu nu angajeaza doar avatarurile unei metode de creatie, cea analizei psihologice si un
stil cizelat In arabescuri de bijuterie, ci si intreaga ei fiintd cu abisuri i Tnaltari.

“Obiectivitatea si realismul introspectiv, privirea in addncime §i dezvaluirile produse in
universul launtric al oamenilor au un ascendent cert asupra altor creatii din perioada
interbelica. Cred chiar ca romanul contemporan dispus sd reciteasca exact si cu infidelitatea
necesara opera ei, gaseste infinit prin mai multe argumente pentru structurile sale narative §i
pentru MAgELE DAR AL PRIVIRII conditia creatiei si a echivalentelor superioare in
literatura.”

8 Hortensia Papadat-Bengescu - Rdaddcini, editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986, p.418
8 ibidem, p. 40
8 Jon Vlad -Lectura- un eveniment al cunoasterii, editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p.165
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Cu o opera de talia marilor realizari ale literaturilor europene din acea perioada, Forsyte
Saga, Les Thibault, Chronique des Pasquier , romanciera crea premisele unor noi directii
literare, caci nu putini vor fi scriitorii contemporani care vor porni de la modelul propus de
aceasta estetica literara.
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STATUTUL DE INTERDISCIPLINARITATE
S| TRANSDISCIPLINARITATE AL DIDACTICII LITERATURII
ROMANE

Ca fiecare disciplina, didactica limbii si literaturii romane are legatura cu alte stiinte, fie din
ramura celor psihopedagogice, fie din zona altor specialitati. Transdisciplinaritatea se afla in
acelasi timp si intre discipline si induntrul lor si dincolo de orice disciplind. Finalitatea ei este
intelegerea lumii, dobandirea unitatii cunoasterii. Autorul acestei teorii, Basarab Nicolescu, vedea
transdisciplinaritatea ca o noud viziune asupra lumii, un model care ar putea sd raspunda
problemelor societatii contemporane. Teoria transdisciplinaritafii se bazeaza pe trei stalpi
metodologici: nivelurile de Realitate, logica tertului exclus, complexitatea.

Transdisciplinaritatea fundamenteaza invatarea pe realitate, favorizeaza viziunea globala,
transferul de cunostinte in contexte diverse, dar introdusa excesiv prezinta pericolul acumularii de
lacune, al lipsei de rigoare si de profunzime in cunoastere. Structura discontinud a nivelurilor de
Realitate determina structura discontinua a spatiului transdisciplinar care, la randul sau, explica de
ce cercetarea transdisciplinara este radical distinctd de cercetarea disciplinara, fiindu-i totodata
complementara. Cercetarea disciplinara se referd cel mult la unul si acelasi nivel de Realitate; de
alfel, cel mai ades, ea se refera doar la fragmente ale unuia si aceluiasi nivel de Realitate. in
schimb, transdisciplinaritatea se preocupa de dinamica provocatd de actiunea simultand a mai
multor niveluri de Realitate. Descoperirea acestei dinamici trece in mod necesar prin cunoasterea
disciplinara. Transdisciplinaritatea, fara a fi o noud disciplind ori o noud superdisciplind, se
nutreste din cercetarea disciplinara care, la randul sau, este limpezita intr-o maniera noua si fertila
de cunoasterea transdisciplinara. In acest sens, cercetirile disciplinare si transdisciplinare nu sunt
antagoniste, ci complementare.

Din perspectiva educatiei permanente, integrarea continuturilor este abordatd atat ca integrare
verticald ce asigurd coerenta diferitelor stadii ale educatiei unui individ, cat si ca integrare
orizontald ce determind formarea capacitdfii de a transfera cunostintele dobandite in context
scolar la domenii de cunoastere sau de actiune care nu au fost abordate in scoald. Activitatile
transdisciplinare abordeaza o temad generald din perspectiva mai multor arii curriculare,
construind o imagine cidt mai completd a temei respective. Este tipul de activitate unde
cunostintele si capacitatile sunt transferate de la o arie curriculard la alta. Prin intermediul acestor
activitati se urmareste atingerea obiectivelor tuturor ariilor curriculare intr-un context integrat.

Diferenta Intre unitatea de invatare si activitatea tematica este aceea ca o unitate de Tnvatare
urmareste atingerea obiectivelor de referintd ale unei discipline, pe cand activitatea tematica
combina obiectivele de referinta ale mai multor arii curriculare.

Introducerea temelor integrate transcurriculare este posibild sub diferite forme, atat la nivelul
curriculum-ului nucleu, cat si in cadrul curriculum-ului decis de scoala. Motivatia utilizarii
transdisciplinaritdtii este aceea cd dezvolta gandirea criticd, punand elevii si profesorii in situatia
de a explora propriile idei si sentimente, ceea ce duce la un schimb liber si fructuos de idei.
Implicarea profesorilor in acest tip de activitate 1i obisnuieste pe elevi sa vadd in dascédl un
partener de dialog. Caracterul uneori ludic al unor astfel de activitdfi elimina inhibitiile si le
permite elevilor sd se exprime liber.Transdisciplinariatea reprezintd o noua abordare a invatarii
scolare.

Dinamica sociala a ultimelor decenii aduce in fata lumii contemporane o serie de provocari
fata de care domeniul educatiei nu poate ramane indiferent. Principala caracteristica a acestor
provocdri sau probleme stringente este aceea a complexitdtii. Se pare cd niciodatd pana acum
omenirea nu s-a confruntat cu probleme atat de complexe, atat sub raportul cauzelor si efectelor,
cat si in ceea ce priveste impactul lor asupra oamenilor. Caracterul complex si integrat al unor
probleme cum ar fi globalizarea, migratia, interculturalitatea, protectia mediului, explozia
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informationald, sdaracia, conflictele etc. revendicd o abordare educationald transdisciplinara.
Educatia trebuie sa raspunda schimbarilor survenite in conditiile externe care redefinesc nevoile
pe care societatea in ansamblul sau le are fata de sistemul educatie.

Abordarea procesului curricular implicd o anumita intelegere a elevului, considerat ca un
intreg, ca o fiintd unitard, complexa, de aceea curriculum-ul nu trebuie sa se adreseze separat unui
aspect sau altuia al dezvoltarii copilului, ci sa-1 priveasca pe acesta in integralitatea sa.
Curriculum-ul integrat este prezentat de educatia organizata astfel incat traverseaza barierele
obiectelor de studiu, aducand impreuna diferite aspecte ala curriculum-ului in asociatii
semnificative care sd se centreze pe ariile mai largi de studiu. Predarea si invatarea sunt vazute
intr-o perspectiva holistica, reflectand lumina reala, care este interactiva.

Daca in cazul pluridisciplinaritatii vorbim de o ,,corelare” a eforturilor si potentialitatilor
diferitelor discipline pentru a oferi o perspectiva cat mai completa asupra obiectului investigat,
interdisciplinaritatea presupune o intersectare a diferitelor arii disciplinare, in urma acestei
intersectari putdnd lua nastere noi obiecte de studiu. De cele mai multe ori, nucleul acestor
,»hibrizi”- care pot cdpata un caracter institutionalizat- se afld intre disciplinele formale; noile
obiecte de studiu vin sa acopere asa-numitele “pete albe” de pe harta cunoasterii- exemplu: fizica
+ chimie = chimia fizica; psihologie + drept = psihologie juridica.

In abordarea interdisciplinara incep si fie ignorate limitele stricte ale disciplinelor, cautandu-
se teme comune diferitelor obiecte de studiu, care pot duce la realizarea obiectivelor de Invatare
de grad mai inalt; Intre aceste se numara si capacitdtile metacognitive, cum ar fi luarea de decizii,
rezolvarea de probleme, insusirea metodelor si tehnicilor de invatare eficienta etc.

Considerand ca interdisciplinaritatea are ca principal fundament in transferul metodelor dintr-
o disciplind intr-alta, B. NICOLESCU(1997) vorbeste de trei grade de interdisciplinaritate: un
grad aplicativ (in urma transferului de metode rezulta aplicatii practice concrete), un grad
epistemologic (in urma asimilarii de metode din alte domenii, in cadrul disciplinei respective se
initiaza analize profitabile privind propria sa epistemologie), un grad generator de noi discipline
(transferul de metode intre doud sau mai multe discipline conduce la aparifia unui domeniu
autonom).
Transdisciplinaritatea reprezintd gradul cel mai elevat de integrare a curriculum-ului, mergand
adesea pana la fuziune. Fuziunea este, asadar, faza cea mai complexa si mai radicala a integrarii.
Abordarea de tip transdisciplinar tinde catre o ,,decompartimentare” completd a obiectelor de
studiu implicate. Fuziunea cunostintelor (,,cunoasterilor”) specifice diferitelor conduce la
emergenta unor campuri de investigatie, la dezvoltarea unor proiecte integrate sau chiar la
conceperea unor programe de cercetare conforme noii paradigme.

Transdisciplinaritatea reprezintd ,,punerea in act” a unei axiomatici comune pentru
ansamblu de discipline. Prin gradul sau de complexitate, abordarea transdisciplinara le inglobeaza
pe cele anterioare, propunand un demers bazat pe dinamica §i interactiunea a patru niveluri de
interventie educativa: disciplinar, pluridisciplinar, interdisciplinar si transdisciplinar. Trebuie
subliniat faptul cd recunoasterea caracterului distinct al abordarilor mentionate nu implica
ignorarea caracterului lor profund complementar.

Considerandu-se ca deschide calea catre atingerea unui nivel epistemologic superior,
transidisciplinaritatea a fost ridicata la rangul de ,noua viziune asupra lumii”. Aceasta
»etichetare” isi are sursa in convingerea ca domeniul de pertinentd al transdisciplinaritatii este
singurul capabil sa conduca la intelegerea si solutionarea multiplelor si complexelor provocari ale
lumii prezente.

Revenind la conceptul de integrare curriculara, inteles ca proces de stabilire a unor relatii
de convergenta la nivelul elementelor de confinut, al obiectivelor sau metodelor, dar si la nivel de
concepte sau valori apartinand diferitelor discipline scolare, vom distinge o dimensiune orizontala
si una verticala a integrarii.

Integrarea orizontald reuneste intr-un ansamblul coerent doud sau mai multe obiect de studiu
apartindnd unor domenii (sau arii curriculare) diferite. Un exemplu il constituie integrarea
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geografiei, biologiei, chimiei, ecologiei, educatiei civice etc., in studierea unei teme care se poate
numi ,,Educatia pentru mediul inconjurator”.

Integrarea verticald reuseste intr-un ansamblu coerent douda sau mai multe obiecte de studiu
apartinand aceluiasi domeniu (arie currculard)(ex.: ,,stiinte socio-umane”). Un exemplu clar in
acest sens 1l oferd integrarea istoriei, educatiei civice, filosofiei etc., intr-o tema intitulata
»Educatia pentru drepturile omului”.

Tn plan curricular, abordarea transdisciplinara delimiteaza transdisciplinaritatea instrumentala care
permite elevului sd dobandeasca metode si tehnici de munca intelectuala ce pot fi utilizate in
situatii noi. Aceste achizitii sunt deci transferabile. In acest sens, accentul didactic este pe
rezolvarea de probleme, nu pe cunoastere-de-dragul-cunoasterii, dar si transdisciplinaritatea
comportamentald care permite elevului sa-si organizeze fiecare dintre demersurile sale de
cunoastere/ invatare in situatii diverse. In acest context, orientarea didactica este pe activitatea
subiectului care invata. Perspectiva este deci metacognitiva.

Competentele, valorile si atitudinile de care au nevoie elevii pentru reusita personala si
sociala in contextul dinamicii societatii contemporane nu pot fi formate in intregime prin
intermediul disciplinelor scolare clasice (formale).

Invitarea nu are loc numai in scoli; cea mai mare parte a invatdrii in societitile
contemporane pare a se petrece, de fapt, in afara scolii. Familiile, comunitatea, ,,grupurile de
egali”, si mai ales mass-media constituie intr-o masura tot mai semnificativa medii de invatare.

Cultura, considerata principalul castig al umanitatii care trebuie transmis prin educatie, si-

a largit foarte mult semnificatia si, in plus, si-a schimbat accentele, de la cultura de tip academic,
catre cea de tip oral si audio-vizual, de la predominanta monoculturalitatii catre deschiderea
interculturala.
Un prim pilon ai invatarii este a invdta sa stii/ sa cunosti- a stapani instrumentele cunoasterii;
instrumentele esentiale ale invatarii pentru comunicare si exprimare orald, citire, scris socotit si
rezolvare de probleme, a poseda in acelasi timp o cunoastere vasta, dar si aprofundata a unor
domenii principale; a intelege drepturile si obligatiile specifice unei societdfi democratice. Cel
mai important aspect al acestui pilon este considerat insa a invata sa Invete. Metodologia Tnvatarii
devine mai importanta decat continutul in sine in contextul in care cunostintele se multiplica cu
repeziciune si selectia devine in mai mare masurd o problema de decizie individuala, decat
sociala.

Un al doilea pilon al invatarii devine a invdta sd faci- a-ti insusi deprinderile necesare pentru a
practica o profesie si a-ti insusi competentele psihologice si sociale necesare pentru a putea lua
decizii adecvate diverselor situatii de viata; a te integra in viata sociald si in lumea muncii,
participand la pietele locale si globale; a folosi instrumentele tehnologiilor avansate; a-ti satisface
nevoile de baza si a actiona pentru Iimbunatatirea calitatii vietii personale si sociale.

Un al treilea pilon il constituie a invdta sa@ muncesti impreund- a accepta interdependenta ca pe o
caracteristicd a mediilor sociale contemporane; a preveni si a rezolva conflictele; a lucra impreund
cu ceilali pentru atingerea unor obiective comune, respectand identitatea fiecaruia; a participa
activ la viata si conducerea comunitatii si a crea o familie sanatoasa si armonioasa.

Un al patrulea pilon este a invdita sa fii- a-ti dezvolta personalitatea si a fi capabil sa actionezi
autonom si creativ in diverse situatii de viatd; a manifesta gandire critica si responsabilitate; a
valoriza cultura si a depune eforturi pentru dezvoltarea propriilor capacitati intelectuale, fizice,
culturale; a manifesta simg estetic si a actiona pentru mentinerea unui climat de pace si intelegere.
In fine, un alt pilon al invatarii este a invifa si te transformi pe tine si si schimbi societatea- a
cunoaste, a reflecta si a actiona asupra realitatii, a adopta si a o transforma, a proteja mediul
inconjurator si a actiona pentru o societate non-discriminatorie, a dezvolta solidaritatea si
coeziunea sociala.

Invatarea depaseste cadrul formal al scolii si se extinde semnificativ, ca proces si cuantum
al achizitiilor, catre alte sfere, nonformale sau informale; sursele si mediile de invatare sufera
mutatii semnificative si de Intelegerea acestui lucru depinde in mare masura succesul invatarii.

Invatarea nu mai este doar apanajul elevilor si studentilor, fiind concentrata, ca activitate,
mai ales In prima parte a vietii; evolutia si caracteristicile societatii contemporane au condus la
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afirmarea si necesitatea ideii de Tnvatare pe tot parcursul vietii. Organizarea invatarii pe criteriul
disciplinelor formale clasice devine insuficienta intr-o lume dinamica si complexa, caracterizata
de explozia informationala si de dezvoltarea fara precedent a tehnologiilor. O invatare dincolo de
discipline, de rigiditatea canoanelor academice traditionale poate fi mai profitabila din perspectiva
nevoilor omului contemporan.

In general, aceste abilitati numite ,,Abilitdtile de ordin inalt” se refera la posibilitatea
absolventilor de a gandi critic si creativ, de a rezolva probleme, de a comunica eficient, de a lucra
in echipa, de a dispune de o alfabetizare matematica si tehnologica si de a invata pe tot parcursul
vietii.

Aceste atitudini i competente i-ar permite tanarului sa faca fata cerintelor vietii si muncii
intr-o lume in continuare schimbare. Competentele la care ne-am referit anterior descriu
rezultatele asteptate ale instruirii cu structura cross-curriculard. Ele indica faptul ca elevii trebuie
sd realizeze conexiuni §i sd-si formeze capacitati de transfer ce nu mai pot fi circumscrise uneia
sau alteia dintre disciplinele formale. Capacitatile intelectuale, valorile si abilitatile ,,de grad inalt”
directioneaza formularea unor obiective mai specifice relevante la nivel de arie curriculara si de
nivel de instruire.

Numeroase sisteme de educatie fac pasi rapizi catre o abordare integrata a curricum-ului,
unul dintre cei mai intalnite sisteme constand Tn organizarea disciplinelor pe arii curriculare.
Ratiunea pentru care s-a apelat la aceastd structurd este aceea ca existd o serie de competente
generale care constituie baza acestor arii largi.

In afara disciplinelor clasice, in unele tiri s-a trecut la introducerea unor teme
transversale, la lucru pe proiecte, la intersectia in curriculum a unor noi dimensiuni ale educatiei.
Toate aceste realitdti sunt premise care fundamenteazd o abordare inter sau transdisciplinara a
procesului de educatie.

Introducerea temelor integrate in curriculum-ul obligatoriu sau in cel elaborat la nivel
local au fost intens experimentata in anii din urma. Instruirea integratd propune o abordare holista
si constructivistd a procesului curricular care urmareste, prin stabilirea unor grade diferite de
integrare la nivelul obiectivelor, continuturilor, metodologiei, conceptelor sau valorilor, atingerea
unor rezultate complexe pentru care nu mai sunt suficiente cadrele unei anumite discipline.

Temele integrate sau cross-curriculare sunt unitati de studiu prin intermediul carora se
realizeaza explorarea unor probleme semnificative ale ,,lumii reale”, relevante pentru viata de zi
cu zi. Proiectarea integratd a curriculum-ului presupune un demers conjugat in care sunt implicati,
impreuna, elevi si profesori, in timp ce conceptorii de curriculum se axeaza cu precadere pe
producerea de materiale suport si pe oferirea de consultantd. Se urmareste traversarea limitelor
rigide ale obiectelor de studiu cu scopul generarii unor asociatii semnificative in masura sa
surprinda caracterul integrat al lumii reale.

Proiectarea inter sau transdisciplinara nu a condus §i probabil nici nu va conduce la
»desfiintarea” disciplinelor; acestea vor continua sd existe in planurile de invatamant dar,
,permeabilizate” si interconectate.

Din perspectiva educatiei permanente, integrarea confinuturilor este abordatd atat ca
integrare verticala ce asigurd coerenta diferitelor stadii ale educatiei unui individ, cat si ca
integrare orizontala ce determind formarea capacitatii de a transfera cunostintele dobandite in
context scolar la domenii de cunoastere sau de actiune care nu au fost abordate in scoala.

Principiile integrarii verticale pun in evidentd faptul ca nici o faza a educatiei nu este
ultima, fiecare isi are ratiunea sa de a fi, dar ca etapa spre o realizare mai profunda a omului care
se educd, si nu ca {inta finala, ca nici o faza nu este izolata: fiecare se sprijina pe precedenta si se
deschide spre urmitoarea. In particular, educatia si viata adultd sunt in intregime integrate. Fazele
sunt complementare, iar trecerea de la un stadiu la altul trebuie sa se opereze fara ruptura .

Principiile integrarii orizontale se constituie ca fiind introducerea in curriculum a unor
obiective de transfer, cum ar fi “a Invata sa Inveti”, integrarea 1n achizitiile cognitive a unor
obiective afective destinate sa creeze atitudinile care fac cunostintele operante si repartizarea
echilibrata a activitatilor de invatare intre cea scolara si cea extrascolara, astfel incat cel care
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invatd sa fie plasat in contextele cele mai variate si, pe cat posibil, cele mai apropiate de
realitatea in care el va trebui sa-si investeasca invatarea.

In multe tiri se practicd predarea in manierd integrati a disciplinelor atat in scoala
generald, 1n care se urmareste fundamentarea integrata a studiului disciplinelor particulare, cat si
in clasele terminale, pentru construirea unei viziuni integrative a realitatii.

Disciplinele integrate sintetizeaza si organizeaza didactic informatii din domenii diferite
ale cunoasterii.

Integrarea continuturilor vizeaza stabilirea de relatii stranse, convergente intre elemente
precum: concepte, valori, abilitati, apartinand disciplinelor scolare distincte.
integrarii: integrare intradisciplinard, integrare multidisciplinard, integrare pluridisciplinara,
integrare interdisciplinara, integrare transdisciplinara.

INTEGRAREA TRANSDISCIPLINARA

Transdisciplinaritatea este descrisa ca o forma de intrepatrundere a mai multor discipline
si de coordonare a cercetarilor, astfel incat sa poata conduce, in timp, prin specializare, la aparitia
unui nou areal de cunoastere. In contextul invatarii scolare, abordarea transdisciplinara se face cel
mai adesea din perspectiva unei noi teme de studiu.

Transdisciplinaritatea fundamenteaza invatarea pe realitate, favorizeaza viziunea globala,
transferul de cunostinte in contexte diverse, dar introdusa excesiv prezinta pericolul acumularii de
lacune, al lipsei de rigoare si de profunzime 1n cunoastere.

Activitatile transdisciplinare abordeaza o tema generald din perspectiva mai multor arii
curriculare, construind o imagine cat mai completa a temei respective. Este tipul de activitate
unde cunostintele si capacitatile sunt transferate de la o arie curriculara la alta. Prin intermediul
acestor activitdfi se urmareste atingerea obiectivelor tuturor ariilor curriculare intr-un context
integrat.

Diferenta intre unitatea de invatare si activitatea tematica este aceea ca o unitate de
invatare urmareste atingerea obiectivelor de referintd ale unei discipline, pe cand activitatea
tematica combina obiectivele de referinta ale mai multor arii curriculare.

Introducerea temelor integrate transcurriculare este posibila sub diferite forme, atat la
nivelul curriculum-ului nucleu, ct si in cadrul curriculum-ului decis de scoala.

Pasii in proiectarea temelor transdisciplinare sunt identificarea (selectarea temei),

planificarea timpului, dezvoltarea unei imagini globale asupra temei, formularea obiectivelor,
proiectarea lectiilor (activitatilor educative), evaluarea finala a temei.
Valoarea pedagogica a temelor transdisciplinare consta in faptul ca ofera elevilor posibilitatea de
a se exprima pe ei ingisi, maximizeaza posibilitatea ca fiecare elev sa invete in ritm propriu si sa
fie evaluat 1n raport cu performanta sa anterioard, oferd elevului posibilitatea de a se manifesta
plenar in domeniile in care capacitatile sale sunt cele mai evidente, situeaza elevul in miezul
actiunii, rezervandu-i un rol activ si principal ( sd imagineze, sd construiasca pe plan mental, sa
investigheze, sa exploreze, sa creeze, sa transpuna in practica, sa gaseasca mijloacele si resursele
de traducere in fapt a ceea ce a prefigurat), cultiva cooperarea si nu competitia, pune elevii intr-0
situatie autenticd, de rezolvare a unei sarcini concrete cu o finalitate reala, valorizeaza experienta
cotidiana a fiecdrui elev, considerdnd-0 o ancord 1n achizitionarea noilor abilititi i capacitati.
Elevul se deprinde de timpuriu cu strategia cercetarii, 1si insuseste metode de munca similare
celor stiintifice, invatd sd creeze o situatie problematicd, sa emitd ipoteze asupra cauzelor si
relatiilor in curs de investigatie, sa faca prognosticuri asupra rezultatelor posibile, sa examineze si
sd formuleze idei si sd exprime puncte diferite de vedere. De asemenea asigurd o invatare activa
care se extinde pana la limita pe care nsuti copilul o stabileste.

Temele transdisciplinare ofera elevilor sansa planificarii propriilor activitati, asigurandu-le
ordinea in gandirea de mai tarziu. Dascalul si parintele pot observa copilul, 1l pot aprecia si-i pot
sprijini evolutia. Activitatile transdisciplinare au valoare diagnostica, fiind un bun prilej de testare
si de verificare a capacitatilor intelectuale si a aptitudinilor creatoare ale elevilor. Pot fi implicate
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mai multe forte in procesul educational: specialisti, membrii ai comunitatii locale, parinti, alte
cadre didactice realizand o cooperare educationald. Transdisciplinaritatea lasa mai multa libertate
de exprimare si actiune atat pentru elev, cat si pentru profesor.

PLURIDISCIPLINARITATEA

In acest mod de a concepe invatimantul, se porneste de la o tema, de la situatie sau de la o
problema care tine de mai multe discipline in acelasi timp si de diferite principii organizatoare. Se
trece apoi la tema urmatoare si ordinea problemelor abordate este deseori determinata de criterii
de convenienta, de oportunitate sau de actualitate.

Acest mod de a proceda este mult mai practicat in scoala primara, este pedagogia centrelor
de interes.

Avantajul esential al perspectivei tematice este acela de a resitua un fenomen sau un
concept in globalitatea sa, de a-1 prezenta sub toate fatetele sale, in toate atributele sale, cu toate
relatiile lor. Un alt avantaj esential, In special pentru educatia permanentd, este acela de a
fundamenta invatamantul pe realitate si pe probleme.

Acest mod de aborda lucrurile este mai susceptibil de a declansa motivatia, indeosebi
adultilor care doresc 1n general ca ceea ce ei invatd sd-si gaseasca sursa §i ratiunea in probleme pe
care le cunosc sau le intalnesc. Alte avantaje sunt decompartimentarea, reducerea riscului de
aservire si dogmatism, un mai bun transfer al cunostintelor dobandite 1n situatii noi.

Totusi, dacad se urmareste depasirea unui nivel superficial, perspectiva tematica este greu
de conciliat cu o progresare de la cunoscut la necunoscut, sau de la simplu la complex.

Abordarea pluridisciplinard are o atractie incontestabild pentru studierea a trei mari teme
care se suprapun partial: probleme contemporane, mediul inconjurator, tehnologia.

INTERDISCIPLINARITATEA

Interdisciplinaritatea, in esenta, este o abordare tematici, asemenea
pluridisciplinaritdtii, cu precizarea ca presupune un nivel superior al integrarii continuturilor.
Ea consta 1n selectarea din mediul natural si social a unui domeniu si gruparea cunostintelor
derivate din diferite discipline stiintifice in functie de relevanta lor pentru cunoasterea integrala si
actiunea umana asupra domeniului respectiv.

Inconvenientele tot mai evidente ale compartimentarii, necesitatea din ce in ce mai
manifestd a unor perspective globale si contestarea unui devotament fatd de obiect care face ca
omul sa fie uitat, au dus treptat la concepereca si la promovarea a ceea ce s-a numit
interdisciplinaritate.

Esenta interdisciplinaritatii rezidda din abordarea principiilor generale sau orientate in
contexte cat mai variate. Este maniera care poate fi mai usor adaptatd in cadrul domeniilor de
granitd si a celor cu un mare grad de generalitate.

Exemplificare privind integrarea interdisciplinara

Cunoasterea | Abilitati . . | Educatie | Limba si . . | Educatie
o . Matematica . . Religie ..
mediului practice plastica | comunicare fizica
Plante X X X X X X
Animale X X X X X
Protectia X X X X
mediului
Vremea X X X X X
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Interdisciplinaritatea preconizeazd sa realizeze conexiuni intre discipline. Pune in
evidenta coeziunea, unitatea, globalitatea temei — problemei de studiat, mergand mai departe
decat abordarea pluridisciplinara in analiza si confruntarea concluziilor.
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VIZIUNEA CURRICULARA TRANSDISCIPLINARA: CONCEPTELE-
CHEIE ALE CURRICULUM-ULUI DE BAZA

La elaborarea Curriculum-ului de baza, s-au utilizat o serie de concepte cheie, prezente fie
in Documentul reglator, fie in Curriculum-urile pe discipline. Sistemul acestor concepte- cheie se
prezinta succint in cele ce urmeaza.

1.2.1. OBIECTIVELE EDUCATIONALE GENERALE: Obiectivele educationale generale
constituie o categorie curriculard esentiald. Definite la un nivel inalt de abstractizare, acestea
consemneaza asteptarile societatii, vizind atit parcursul scolar al elevilor in ansamblul sau, cit si
performantele cele mai generale care ar trebui atinse de ei la capatul scolaritatii. Obiectivele
generale constituie expresia optiunilor politicii educationale, precum si a tipului de
personalitate care se presupune a fi format.

1.2.2. OBIECTIVELE GENERALE TRANSDISCIPLINARE: Obiectivele generale
transdisciplinare constituie primul nivel de concretizare a obiectivelor educationale generale; ele
sunt percepute ca un mecanism reglator la nivelul curriculum-ului national. Obiectivele generale
transdisciplinare sunt '"modele" care reies din structura personalitatii si din cea a
experientei sociale in sens larg, vizind sintetic cunostintele ("a sti'"), capacititile ("a sti sa
faci") si atitudinile (""a sti sa fii'"") pe care elevii ar trebui si le interiorizeze in cadrul intregului
parcurs scolar.

1.2.3. OBIECTIVELE PE TREPTE SI NIVELURI: Acest tip de obiective are de asemenea
un caracter transdisciplinar, concretizat insa in cadrul unui anumit ciclu de mai multi ani scolari.
Cu alte cuvinte, este vorba despre obiective transdisciplinare vizind actiunea educativia pe

parcursul unei anumite trepte de invatamint (invatamintul primar, invitamintul gimnazial
etc.)

1.2.4. OBIECTIVELE PE ARII CURRICULARE: Aceastd categorie pedagogica transpune
obiectivele transdisciplinare la nivelul unor obiecte de studii Tnrudite sau al unor grupe
integrate de discipline.

1.2.5. OBIECTIVELE GENERALE PE DISCIPLINE: Obiectivele generale pe discipline
deriva din obiectivele pe arii curriculare si privesc principalele categorii de cunostinte, capacitati
si atitudini care se structureaza prin studierea unei anumite discipline. Ca si in cazul altor tipuri
de obiective generale, cele referitoare la discipline comporta, in formulare, un anumit grad de
abstractiune. Obiectivele generale constituie, pe de o parte, sursa formuldrii obiectivelor de
referintd ale fiecarei discipline. iar, pe de altd parte, a obiectivelor de evaluare sau a celor
operationale, elaborate de catre profesor.

1.2.6. OBIECTIVELE DE REFERINTA: Obiectivele de referintii se elaboreazi pe baza
obiectivelor generale ale disciplinei si se exprimd in termeni de actiune concreta, relativa la o
situatie educativa din programa scolara. Cu alte cuvinte, ele reprezinta etape partiale si succesive
ale atingerii obiectivelor generale. Din punct de vedere pedagogic, obiectivele de referinta trimit
spre rezultatele propriu-zise recomandate, adica spre cunostintele obtinute de catre elevi, spre
capacitatile, comportamentele si atitudinile vizate de procesul didactic. Obiectivele de referinta se
elaboreaza, de obicei, pe discipline, pentru fiecare an de studiu si pentru fiecare domeniu de
cunostinte, capacitati si atitudini avute in vedere.

1.2.7. OBIECTIVELE OPERATIONALE: OBIECTIVELE OPERATIONALE definesc
noul comportament dupa ce elevul a parcurs o experienta de invatare. Ele se refera la performante
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masurabile si detectabile prin schimbari vizibile de comportament scolar. Obiectivele
operationale sunt de obicei extrem de detaliate. Tocmai din acest motiv, ele reprezintda ultimul
nivel in ansamblul ierarhiei obiectivelor. in cadrul lor, se specificd foarte clar performanta de
atins. precum si condifiile in care acest lucru este posibil. Datoritd caracterului amanuntit al
obiectivelor operationale, dar si al numarului lor relativ mare la care se poate ajunge, ele nu apar
de regula la nivelul textului numit "curriculum scolar", ci se elaboreaza — de cele mai multe ori
— de catre profesor si vizeaza unitati sau ansambluri de unitdti de continut, abordate la nivelul
unei anumite lectii sau al unor grupuri de lectii.

Obiectivele generale transdisciplinare, obiectivele pe trepte, cele pe arii curriculare si pe
discipline au fost realizate folosindu-se modelul definirii lor pe baza de cunostinte, capacitati si
atitudini. 0 asemenea structurare a avut la baza considerente de ordin tehnic. Este, insa, de la
sine infeles cd expunerea lor a respectat criteriul national. In procesul didactic concret,
sedimentarea acestor realitati are loc in mod integrat, deci in fuziune, ceea ce este, de fapt,
esenta abordarii curriculare, asa cum apare ea in documentul de fata.

2.1. OBIECTIVELE EDUCATIONALE GENERALE

(1) Obiectivul educational major al scolii consta in dezvoltarea libera, armonioasa a omului si
formarea personalitatii creative, care se poate adapta la conditiile de continud schimbare ale vietii.

(2) Invatamintul urmareste:

a) Dezvoltarea personalitatii copilului, a capacitatilor si a aptitudinilor lui spirituale si fizice la
nivelul potentialului sdu maxim,;

b) Cultivarea respectului pentru drepturile si libertatile omului, indiferent de apartenenta lui
etnica, de provenienta sociala si atitudinea fata de religie — principii consemnate in Carta
Natiunilor Unite;

c) Pregatirea copilului pentru asi suma responsabilitatile vietii intr-o societate libera, in spiritul
intelegerii, pacii, tolerantei, egalitatii intre sexe si colaborarii intre toate popoarele si grupurile
etnice, nationale si religioase;'

d) Cultivarea simtului necesitatii de a munci pentru binele propriu si cel al societatii, a stimei
fata de cei care produc bunuri materiale si spirituale:

e) Educarea stimei fata de parinti, fata de identitatea, limba si valorile culturale ale poporului,
fata de valorile nationale ale tarii in care traieste, ale tarii din care poate fi originar si fata de
civilizatiile diferite de a sa;

f) Cultivarea simtului responsabilitatii fata de mediul inconjurator, formarea constiintei
ecologice;

g) Asigurarea unei pregatiri fizice multilaterale. cu caracter profesional aplicativ pentru
tineretul studios, formarea simtului necesitatii de practicare a culturii fizice si sportului pe
parcursul intregii vieti.

2.2. OBIECTIVELE GENERALE TRANSDISCIPLINARE

Invatimintul general are scopul de a forma o personalitate libera si armonioasa, structurati pe
baza unui set de cunostinte ("a sti"), capacitati ("a sti sa faci") si atitudini ("a sti sa fii"). Acestea
se prezinta astfel:
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A. CUNOSTINTE

A.1l. Cunostinte din domeniul stiintelor: fapte (date, informatii), teorii (idei, notiuni, legi,
principii, metode, reguli etc.)

A.2. Cunostinte din domeniul stiintelor umaniste si socio-umane: fapte (date, informatii), teorii
(idei, notiuni, legi, principii, metode, reguli), reprezentari, imagini etc.

A.3. Cunostinte din domeniul artei in sensul larg al cuvintului: valori fundamentale (adevar,
bine, frumos, dreptate, libertate etc.), valori estetice, morale, religioase etc.

B. CAPACITATIL.
B.1. Capacitati de tip cognitiv
B.1.1. — Observarea de fapte si fenomene
B.1.2. — Memorarea si reproducerea logica
B.1.3. — Analiza, sinteza, compararea
B.1.4. — Generalizarea, abstractizarea, concretizarea
B.1.5. — Extrapolarea si discriminarea
B.1.6. — Categorizarea §i sistematizarea

B.1.7. — Elaborarea si utilizarea supld de notiuni, judecati, rationamente inductive, deductive,
transductive.

B.2. Capacititile de tip creativ

B.2.1. — Aplicarea practica a principiilor, a legilor, a metodelor, a teoriilor etc.

B.2.2. — Elaborarea de noi idei

B.2.3. — Rezolvarea situatiilor problema

B.2.4. — Investigarea si punerea de probleme

B.2.5. — Elaborarea de solutii diverse, originale

B.2.6. — Capacitati de perceptie, imaginatie si gindire artistica.
B.3. Capacitati reflexive

B.3.1. — Autocunoasterea.

B.3.2. — Autoaprecierea

B.3.3. — Autocontrolul si autoreglarea

B.3.4. — Elaborarea independenta a deciziilor personale
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B.3.5. — Autoexprimarea si autorealizarea

B.3.6. — Flexibilitatea si adaptarea rationala la mediu, grija fata de elementele acestuia

B.3.7. Capacitatea de a se Ingriji de corpul si de spiritul propriu.
B.4. Capacitati de interactiune sociala

B.4.1. — Initiativa in stabilirea relatiilor interpersonale

B.4.2. — Integrarea in activitatile In grup

B.4.3. — Cooperarea constructiva

B.4.4. — Solutionarea conflictelor

B.4.5. — Competitia loiala

B.4.6. — Perceperea adecvata a situatiei sociale si elaborarea tacticilor comportamentale.
B.5. Capacitéti comunicative

B.5.1. — Perceperea adecvata a mesajelor orale si scrise

B.5.2. — Utilizarea limbajului scris si oral

B.5.3. — Initierea si realizarea unor contacte comunicative

B.5.4. — Ascultarea activa a partenerului

B.5.5. — Perceperea si interpretarea corecta a mijloacelor comunicative nonverbale

B.5.6. — Utilizarea adecvata a unor limbaje de specialitate

B.5.7. — Elaborarea tacticii de comunicare in functie de scopul urmarit si de particularitatile
individuale ale partenerului

B.6. Capacititi praxiologice
B.6.1. — Utilizarea aparatelor si a tehnicii de uz cotidian
B.6.2. — Utilizarea tehnicii informative
B.6.3. — Initiativa antreprenorialad
B.6.4. — Rezolvarea problemelor economice cotidiene
B.6.5. — Acomodarea la dinamica lumii inconjuratoare
B.7. Capacitati psthomotrice

B.7.1. — Capacitati motrice generale si speciale
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B.7.2. — Coordonarea miscarilor si orientarea in spatiu
B.7.3. — Rezistenta si forta
B.7.4. — Miscarile interpretative.
C. ATITUDINILE FUNDAMENTALE:
C.1. Manifestarea constiintei de apartenenta la o comunitate nationala si general umana;

C.2. Respectul valorilor general umane, sociale, culturale etc., recunoscute ca atare de catre
comunitate;

C.3. Asumarea sensului responsabilitatii personale si sociale;
C.4. Exersarea drepturilor si a datoriilor

C.5. Toleranta, solidaritate umana

C.6. Rigoare, obiectivitate, spirit critic

C.7. Autoconstientizarea valorii propriei personalitati.
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Extras din cartea TRANSDISCIPLINARITATE - Manifest, de Basarab
Nicolescu
Editura Polirom, Iasi, Romania,

traducere de Horia Vasilescu, editie ingrijita de Magda Carneci

Declinul civilizatiilor este un proces de o mare complexitate si care isi are radacinile in
negurile cele mai profunde. Bineinteles, post-factum, se pot gdsi multiple interpretari si
rationalizari, far insa a reusi sa se risipeasca sentimentul existentei unui irational care se manifesta
in chiar centrul acestui proces. Actorii unei civilizatii precis determinate - de la marile mase la
marii factori decizionali - chiar daca sunt mai mult sau mai putin constienti de acest declin, par
neputinciosi 1n a-i opri decaderea. Un lucru este cert: un mare decalaj intre mentalitdtile actorilor
si necesitatile interne de dezvoltare a unui anume tip de societate insoteste intotdeauna decaderea
unei civilizatii. Totul se petrece ca si cum cunostintele si Invataturile pe care o civilizatie nu
inceteazd sd le acumuleze nu ar putea fi integrate in fiinta interioard a celor ce compun acea
civilizatie. Or, in definitiv, fiinta umana este cea care se afla sau ar trebui sa se afle in centrul
oricarei civilizatii demne de acest nume. Prin cresterea fara precedent a cunostintelor, in epoca
noastrd, capata legitimitate problema adaptarii mentalitatilor la aceste cunostinte. Miza este
considerabila, caci extinderea continua a civilizatiei de tip occidental la scara planetara ar face ca
prabusirea sa sda echivaleze cu un incendiu planetar de neegalat cu primele doud razboaie
mondiale.

Pentru gandirea clasicd nu existd decit doud solutii de iesire dintr-o situatie de declin:
revolutia sociald ori Intoarcerea la o presupusa “varstd de aur”. Revolutia sociala a fost deja
experimentatd in decursul secolului ce tocmai se sfarseste, iar rezultatele au fost catastrofale.
Omul nou nu era decat o fiin{d gaunoasa si tristd. Indiferent de cosmetizarile conceptului de
“revolutie sociald”, ce nu vor intirzia sa apard in viitor, acestea nu vor putea sterge din memoria
noastra colectivi ceea ce s-a experimentat efectiv. Intoarcerea la o varsta de aur nu a fost inca
incercatd, pentru simplul motiv c@ varsta de aur nu a fost regasita. Chiar daca se presupune ca
aceasta varstd de aur ar fi existat in vremuri imemoriale, Intoarcerea ar trebui in mod necesar sa
fie insotita de o revolutie dogmatica interioara, imaginea in oglinda a revolutiei sociale. Diferitele
fundamentalisme religioase care-si intind mantalele negre peste intregul glob terestru reprezinta
un rdu semn prevestitor al violentei si sangelui ce ar putea tdsni din aceastd caricaturd de
“revolutie interioard”.

Dar, ca intotdeauna, existd o a treia solutie. Aceasta a treia solutic face obiectul
prezentului manifest. Armonia dintre mentalitati si cunostinte presupune ca aceste cunostinte sa
fie inteligibile, pe inteles. Dar mai poate exista comprehensibilitate Tn era big-bang -ului
disciplinar si a specializarilor excesive?

Un Pico de la Mirandola este de neconceput in epoca noastra. Chiar si unui specialist i
vine astdzi greu sa inteleagd rezultatele obtinute de alt specialist din aceeasi disciplind. Lucrul
acesta nu este monstruos Tn masura in care progresul respectivei discipline se datoreaza
inteligentei colective a comunitatii atagate acesteia si nu doar unui singur creier care, fatalmente,
ar trebui sa cunoasca toate rezultatele obtinute de toti colegii-creiere, ceea ce este imposibil. Caci
astdzi existd sute de discipline. Cum ar putea oare dialoga cu adevarat, astdzi, un fizician
teoretician al particulelor cu un neurofiziolog, un matematician cu un poet, un biolog cu un
economist, un politician cu un informatician, dincolo de niste generalitti mai mult sau mai putin
banale? Si totusi, un adevarat factor de decizie ar trebui sa poata dialoga cu toti deodata. Limbajul
disciplinar este un obstacol aparent de netrecut pentru un neofit. Iar noi, toti, suntem neofitii
altora. Turnul lui Babel este oare inevitabil ?
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urilor noastre poate fi conceput sub forma unui supercalculator in care s-ar putea injecta

toate cunostintele din toate disciplinele. Acest supercalculator ar putea sti totul si nu ar pricepe
nimic. Nici utilizatorul acestui supercalculator nu s-ar afla intr-o situatie mai buna. El ar avea
acces instantaneu la orice rezultat din oricare disciplind, dar ar fi incapabil sa-i priceapa
semnificatiile si cu atdt mai putin sa faca legaturile intre rezultatele diferitelor discipline. Acest
proces de babelizare nu poate continua fara a ne primejdui propria existenta, caci astfel un factor
de decizie ar deveni, fara voie, din ce in ce mai incompetent. Sfidarile majore ale epocii noastre,
cum ar fi de exemplu cele de ordin etic, reclama din ce in ce mai multe competente. Numai ca
suma celor mai buni specialisti in domeniile lor respective nu poate, evident, sa dea nastere decat
unei incompetente generalizate, fiindca suma competentelor nu este competenta: in plan tehnic,
intersectarea diferitelor domenii ale cunoasterii este o multime vida. Or, ce inseamna factor de
decizie, fie el individual ori colectiv, daca nu acel factor capabil sa ia in consideratie toate datele
problemei examinate? Nevoia stringentd de punti intre diferitele discipline s-a concretizat prin
aparitia, catre mijlocul secolului al XX-lea, a pluridisciplinaritatii si a interdisciplinaritatii.

Pluridisciplinaritatea se refera la studierea unui obiect dintr-una si aceeasi disciplina prin
intermediul mai multor discipline deodatd. De exemplu, un tablou de Giotto poate fi studiat din
perspectiva istoriei artei intersectatd de aceea a fizicii, chimiei, istoriei religiilor, istoriei Europei
si geometriei. Sau, filosofia marxista poate fi studiata din orizontul filosofiei Incrucisat cu acela al
fizicii, economiei, psihanalizei ori literaturii. Obiectul va iesi astfel mai imbogatit In urma
incrucisarii mai multor discipline. Cunoasterea obiectului obtinuta in cadrul propriei discipline de
studiu este adancitd de un aport pluridisciplinar fecund. Cercetarea pluridisciplinara aduce un plus
disciplinei in cauza (istoria artei sau filosofia in exemplele de mai sus), dar acest “plus” se afla in
slujba exclusiva a disciplinei respective. Cu alte cuvinte, demersul pluridisciplinar se revarsa
peste limitele disciplinelor dar finalitatea sa ramane inscrisa in cadrul cercetarii disciplinare.

Interdisciplinaritatea are o alta ambitie, diferita de aceea a pluridisciplinaritatii. Ea se
referd la transferul metodelor dintr-o disciplind intr-alta. Se pot distinge trei grade de
interdisciplinaritate: un grad aplicativ (de pilda, metodele fizicii nucleare transferate in medicina
duc la aparitia unor noi tratamente contra cancerului), un grad epistemologic ( de exemplu,
transferul metodelor logicii formale in domeniul dreptului genereazd analize interesante in
epistemologia dreptului), un grad generator de noi discipline( de exemplu, transferul metodelor
matematicii in domeniul fizicii a generat fizica matematica, al metodelor din fizica particulelor in
astrofizicd a dat nastere cosmologiei cuantice, al matematicii in studierea fenomenelor
meterologice sau de bursa a generat teoria haosului, al informaticii in artd a dus la arta
informaticd). Ca si pluridisciplinaritatea, interdisciplinaritatea debordeaza limitele disciplinei insa
finalitatea sa ramane de asemenea inscrisa in cercetarea interdisciplinara. Prin al treilea grad al
sau, interdisciplinaritatea contribuie chiar la big-bang -ul disciplinar.

Transdisciplinaritatea priveste - asa cum indica prefixul "trans" - ceea ce se afla in acelasi
timp si Intre discipline, si inauntrul diverselor discipline, si dincolo de orice disciplind. Finalitatea
ei este Intelegerea lumii prezente, unul din imperativele sale fiind unitatea cunoasterii. Dar exista
oare ceva intre, in si dincolo de discipline? Din punctul de vedere al gandirii clasice, nu exista
nimic, cu strictete nimic. Spatiul in cauza este vid, complet vid, ca vidul fizicii clasice. Chiar
renuntand la viziunea piramidald a cunoasterii, gandirea clasica considera ca fiecare fragment al
piramidei, generat de big-bang -ul disciplinar, este o piramida intreaga; fiecare disciplina afirma
ca domeniul pertinentei sale este inepuizabil. Pentru gandirea clasica, transdisciplinaritatea este o
absurditate, cici nu are obiect. In schimb, pentru transdisciplinaritate, gandirea clasici nu este
absurda, dar campul sdu de aplicatii este considerat restrans. In prezenta mai multor niveluri de
Realitate, spatiul dintre discipline si de dincolo de discipline este plin, asa cum vidul cuantic este
plin de toate potentialitatile : de la particula cuantica la galaxii, de la cuarc la elementele grele ce
conditioneaza aparitia vietii in Univers.
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Structura discontinud a nivelurilor de Realitate determind structura discontinud a
spatiului transdisciplinar care, la randul sau, explicd de ce cercetarea transdisciplinarda este
radical distinctd de cercetarea disciplinard, fiindu-i totodatd complementard. Cercetarea
disciplinara se refera cel mult la unul si acelasi nivel de Realitate; de alfel, cel mai ades, ea se
referd doar la fragmente ale unuia si aceluiasi nivel de Realitate. In schimb, transdisciplinaritatea
se preocupa de dinamica provocata de actiunea simultand a mai multor niveluri de Realitate.
Descoperirea acestei dinamici trece in mod necesar prin cunoasterea disciplinara.
Transdisciplinaritatea, fara a fi o noua disciplind ori o noud superdisciplind, se nutreste din
cercetarea disciplinard care, la randul sau, este limpezitd intr-o manierd noud si fertila de
cunoasterea transdisciplinard. In acest sens, cercetarile disciplinare si transdisciplinare nu sunt
antagoniste, ci complementare. Cei trei stalpi ai transdisciplinaritatii - nivelurile de Realitate,
logica tertului inclus si complexitatea - determind metodologia cercetarii transdisciplinare.
Existd un paralelism izbitor intre cei trei stalpi ai transdisciplinaritdtii si cele trei postulate ale
stiintei moderne. Cele trei postulate metodologice ale stiintei moderne au ramas neschimbate de la
Galilei pana astazi, in ciuda infinitei diversitati a metodelor, teoriilor sau modelelor ce au
strabatut istoria diferitelor discipline stiintifice. O singura stiinta satisface insa deplin si integral
cele trei postulate: fizica. Celelalte discipline stiintifice nu le satisfac decat partial. Cu toate
acestea, absenta unei formalizdri matematice riguroase a psihologiei, istoriei religiilor ca si a
multor altor discipline nu duce la eliminarea acestor discipline din campul stiintei. Pana si stiinte
de varf, cum este biologia moleculard, nu pot pretinde, cel putin pand in acest moment, ca ar
poseda o formalizare matematica la fel de riguroasa ca aceea a fizicii. Altfel spus, exista grade de
disciplinaritate Tn functie de modul in care sunt luate in seama, mai mult sau mai putin complet,
cele trei postulate metodologice ale stiintei moderne.

La fel, luarea n considerare, intr-un mod mai mult sau mai putin complet, a celor trei
stalpi ai cercetdrii transdisciplinare determina diferite grade de trandisciplinaritate. Cercetarea
transdisciplinard corespunzdnd unui anume grad de transdisciplinaritate, se va apropia mai
degraba de multidisciplinaritate (ca in cazul eticii); cea corespunzand altui grad se va apropia de
interdisciplinaritate (ca Tn cazul epistemologiei); iar cea corespunzand altui grad - de
disciplinaritate.

Disciplinaritatea, pluridisciplinaritatea, interdisciplinaritatea §i transdisciplinaritatea
sunt cele patru sdgeti ale unuia si aceluiasi arc: cel al cunoasterii.

Ca si in cazul disciplinaritatii, cercetarea transdisciplinard nu este antagonistd, ci complementara
cercetdrii pluri si interdisciplinare. Transdisciplinaritatea este cu toate acestea radical deosebita de
pluri si interdisciplinaritate prin finalitatea sa - intelegerea lumii prezente - finalitate ce nu se
poate inscrie in cercetarea disciplinard. Finalitatea pluri si interdisciplinaritatii este intotdeauna
cercetarea disciplinara. Daca transdisciplinaritatea este atdt de frecvent confundata cu
interdisciplinaritatea si pluridisciplinaritatea (cum de altfel si interdisciplinaritatea este deseori
confundatd cu pluridisciplinaritatea), aceasta se explicd in cea mai mare parte prin faptul ca toate
trei debordeaza limitele disciplinelor. Aceastd confuzie este foarte nociva in masura in care ea
oculteaza finalitatile diferite ale acestor trei noi abordari. Chiar recunoscand caracterul radical
distinct al transdisciplinaritatii in raport cu disciplinaritatea, pluridisciplinaritatea si
interdisciplinaritatea, ar fi totusi extrem de periculos sa se absolutizeze aceasta distinctie,
deoarece intr-un asemenea caz transdisciplinaritatea ar ramane golita de intregul sau continut, iar
eficacitatea actiunii sale ar fi redusa la zero. Caracterul complementar al modurilor de cunoastere
disciplinare, pluridisciplinare, interdisciplinare si transdisciplinare este pus 1n evidenta cu fortd in
cazul acompanierii muribunzilor. Aceasta abordare relativ recenta in civilizatia noastra este de o
extrema Tnsemnatate, deoarece recunoscand rolul pe care il joaca moartea noastrd in propria
noastrd viata, descoperim dimensiuni nebanuite ale vietii insesi. Acompanierea muribunzilor nu
se poate lipsi de o gandire transdisciplinard in masura 1n care intelegerea lumii prezente este
conditionata de intelegerea sensului vietii noastre si al mortii noastre in aceastd lume a noastra.

39



O ABORDARE TRANSDISCIPLINARA SI INTERDISCIPLINARA
A OPEREI HORTENSIEI PAPADAT-BENGESCU

Literatura formeaza atitudini sociale, dezvolta un profil psihologic, moral, pune in
evidenta capacitatile intelectuale, inteligenta si devine un mod de a percepe realitatea
exterioara si interioard, de a te raporta la celalalt, de a-ti asuma un model cultural, valorile
democratiei.

Educatia trebuie gandita in relatie cu evolufia economica, implicatd si in procesul de
edificare a statului de drept, in consolidarea institutiilor democratice. Reteaua de valori si
atitudini pe care se bazeaza democratia trebuie modelati si de institutiile de invatamant. Intr-o
societate democratica gusturile sunt libere, astfel optiunea pentru literatura poate fi un model
existential. Profesorul de limba si literatura romana trebuie sa-si structureze flexibil si creativ
strategia de predare-invatare, astfel incat, prin proiectarea lectiilor interactive, sa-i determine
pe elevi sa patrunda in spatiul fictiunii, al cartii.

Incercam prin citeva modele didactice si demonstrim ci scoala, profesorii pot si
trebuie sa manifeste o disponibilitate pentru o deschidere a cercului formal al educatiei catre
celelalte spatii concentrice (non)-(in)-formale, spre continuturile care sunt sau pot fi asimilate
de elevi in afara scolii si a dialogului formal de la clasa.

Interdisciplinaritatea este o modalitate eficientd de asigurare a coerentei in cadrul relatiei
formal-nonformal- informal din educatie.

Oportunitatile interdisciplinaritatii

Learning to know

Learning to live with others Learning to be

Learning to do

In urma activitatii pedagogice, desfasurate la clasi, s-a constat ci in anumite contexte
didactice un elev poate fi inactiv si dezinteresat, iar 1n alte situatii devine participativ, creativ si
motivat sa se implice in procesul de predare-invatare, ce trebuie inteles astazi din perspectiva
a face devine perspectiva supraordonatoare ce articuleaza coerent demersul didactic. Un astfel
de demers didactic 1si propune sa pregateasca treptat conditiile dezvoltarii abilitatilor pe care le
presupune orice activitate in spatiul (in)formal §i, mai tarziu, in orice meserie: coerenta in
exprimarea ideilor, capacitatea de argumentare a propriei opinii, depasirea
barierelor/complexelor in comunicare prin dezvoltarea competentelor lingvistice vizand limba
maternd, limbile straine de circulatie (engleza, franceza, germana) si a abilitatilor de utilizare a
TIC in domeniile stiintei si al culturii.

Formarea si dezvoltarea acestor competente si abilitati plaseaza elevul in centrul activitatilor
didactice, cu caracter formal si informal, iar procesul de predare-invatare vizeaza urmatoarele
domenii de referintd: pragmatica lingvistica, teoria receptarii si cognitivismul, inteles ca
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directie a psihologiei, orientatd asupra proceselor mentale implicate in tratarea /abordarea
discursului. Tn triada autor-text-cititor accentul cade pe rolul cititorului/receptor si implicit,
asupra re-lecturii inteleasd ca o creatie dirijatd. Chiar daca textul literar nu raspunde unui
“orizont de asteptare” al cititorului/receptor/elev, demersul didactic trebuie articulat astfel
incat, printr-un efort ideatic deliberat, profesorul sa-i poata sensibiliza pe elevi, castigandu-le
adeziunea si complicitatea pe care o presupune re-lectura activa, creatoare.

Interdisciplinariatatea urmareste sa demonstreze ca inertia tinerilor care citesc dintr-0
motivatie exterioara, poate fi infranta, legand lumea literclor de cea a stiintelor sau a tehnicii.
Aceasta devine o oportunitate de informare/ formare in vederea exprimarii propriilor opinii,
solutionarii unor probleme caracteristice varstei, pentru actiuni participative in cadrul carora
gradul de implicare a tinerilor in procesul de luare a deciziilor sa creasca, dezvoltand astfel
competente civice, in spiritul democratiei.

Astfel, interdisciplinaritatea (limba materna, engleza, informatica, stiintele, stiintele socio-
umane) creeaza cadrul necesar implicarii elevului, ca partener permanent, in predare/ invatare/
evaluare, modalitate eficientd de crestere a randamentului scolar. Cadrul teoretic al literaturii
romane tinde sa devinad unul practic. Demersurile proiectate in maniera interdisciplinara ofera
0 instrumentalizare mai eficienta si mai rapida a metodelor, procedeelor si mijloacelor
didactice, traditionale si moderne, gasind o cale flexibild si echilibratd de utilizare a lor in
acelasi context didactic.

Dincolo de caracterul cronofag si energofag al acestor proiecte interdisciplinare, aceasta
noud abordare are menirea de a-l1 provoca pe elev si participe activ la propriul proces de
formare, dintr-o reald motivatie interioard, cea a redescoperirii sinelui si a capacitatilor si
competentelor care-i legitimeaza individualitatea. Astfel, doar invdtarea activd, motivata
interdisciplinar poate asigura plasarea educatiei pe o treapta ierarhicd superioara, cadratd de
perspective definitorii: a sti sa faci si a intelege.

Abordarea interdisciplinard si transdisciplinard duce la cresterea calitatii si performantei
didactice. Interdisciplinaritatea si transdiscipliniaritatea vizeaza, intr-o orientare moderna,
exprimarea punctelor de vedere proprii in legatura cu cele expuse de profesor, cu lectura si
analiza unei carti, cu relatia dintre acestea si problemele vietii, realizarea unui schimb de idei
cu ceilalti; Totodata, elevii trebuie sd fie capabili sd argumenteze, sd-si pund intrebari si sa
puna intrebari cu scopul de a intelege, de a realiza sensul unei idei, legatura dintre idei. Astfel,
elevii coopereaza 1n rezolvarea sarcinilor de lucru. Profesorul doar faciliteaza si intermediaza
invatarea. El ajutd pe elevi sa inteleaga si sa explice puncte de vedere proprii. Profesorul
devine partener al elevului in invatare. Invitarea are loc predominant prin formare de
competente si deprinderi practice. Invitarea se realizeaza prin cooperare, ierarhizarea nu se

face la nivelul notelor obtinute, ci la nivelul competentelor si la nivelul comportamentului
dobandit.

Interdisciplinaritatea §i transdisciplinaritatea pun in evidentd competentele sociale
necesare ca raspuns la nevoile concrete ale comunitatii. Acest model didactic stimuleaza
dezbaterea pentru identificarea valorilor si practicilor sociale pe care ar trebui sa le promoveze
scoala pentru a asigura succesul profesional si social al absolventilor sai.

Competenta unui individ manifestatd intr-o situatie datd reprezintd capacitatea lui de a
mobiliza resurse mentale adecvate si suficinte, de a face transferuri de la sau spre alte situatii
similare sau relevante si de a aplica resursele selectate atunci cand si unde nevoie.

Problematizarea, lucrul pe proiecte, devin puncte de reper in organizarea predarii. In plus,
scoala are menirea de a-i ajuta pe elevi sd-si formeze gustul si interesul pentru literaturd, sa
stimuleze gandirea autonoma, reflexivi si critica a elevilor in raport cu textul. In fond, tinta
finald a studiului literaturii in scoald este de a forma cititori activi pe tot parcursul vietii. In
acest sens, prin studiul literaturii Tn scoald, elevii ar putea sa inteleagd mai bine lumea si sa se
inteleagd in altd lumind pe ei ingisi, ar putea sd-si formeze repere culturale si estetice §i sa
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valorizeze arta ca pe o formd de comunicare si de cunoastere care-i ajutd sa-si dezvolte
propria personalitate.

Textele literare trebuie sa interactioneze cu alte forme artistice, precum teatru, filmul,
pictura, muzica sau cu stiintele exacte si stiinfele umaniste.

De exemplu, lectia privind receptarea romanului modern Concert din muzica de Bach
poate fi abordata din perspectiva transdisciplinaritatii aplicand teoria inteligentelor multiple.
Un atare demers pedagogic ar avea ca argument abordarea simultand a acestei opere dintr-0
perspectiva pluralista a temei si motivelor subordonate acesteia, respectand nivelul de achizitii
la acest moment al actului educational specific disciplinei si nivelului de pregatire a elevilor.
Elevii au urmarit prezentarea sub forma unui monolog al Naratorului 2 (eroul) experienta
traita, reprezentarea printr-un grafic a relatiei dintre personaje si reducerea textului la o figura
geometricd, matematica, exemplificarea printr-un ritm, o melodie a trdirilor interioare ale
naratorului, precum si a continutului unor secvente narative, folosirea unui desen sau a unui
poster pentru a reprezenta portretele personajelor, utilizarea unor coduri nonverbale, mimarea
sub forma unui joc de rol a trdirilor interioare ale personajelor, incadrarea personajului
feminin/masculin intr-un tip temperamental pornind de la informatiile referitoare la
particularitatile psihice si comportamentale din text, definirea relatiei dintre personaje in
momentul intalnirii folosind informatii din sfera sociologiei si explicarea trairilor interioare si a
gandurilor Naratorului 2.

Observatiile s-au centrat in jurul ideii ca muzica ascultatd sugereaza profunzimea trdirilor
in plan artistic In antiteza cu artificialitatea lumii descrise. Totodata, ei au remarcat puterea
muzicii de a exprima eliberarea spirituala, inaltarea. Secvential, produsele acestui proiect au
fost:

Inteligenta verbal-lingvistica: Monologul Naratorului 2 reda perspectiva personajului-
reflector, dar si dublarea acestuia de un comentariu omniscient, menit sa relativizeze
perspectiva narativa si fluxul constiintei. Monologul a surprins in fiecare dintre cazuri
autenticitatea perspectivei narative.

Inteligenta logico-matematica a fost evidentiatd prin imaginarea unor triunghiuri echilaterale
care puneau 1In evidentd relatiile dintre personaje intr-o schema a desfasurarii
actiunii. Triunghiurile erau asociate unor relatii conjugale dintre personaje si aveau ca punct
median locul 1n care se situa perspectiva auctoriala.

Inteligenta muzical-ritmica a surprins trairile interioare ale eroilor in ritmuri ascendente si
descendente (cu ocazia ceremonialului funerar al Siei). Aceste ritmuri au avut menirea de a
reda artificialitatea universurilor sociale si intime, in declin. Elevii au exemplificat cu un
fragment din ,,Reqviemul” de Mozart.

Inteligenta vizual- spatiala. Elevii au realizat schite de portret ale personajelor participante la
ceremonialul funerar, culoarea cenusie dominanta sugera apasarea sufleteasca a unei lumi in
declin, contrastul de alb si negru ca nonculori punea in relief vidul existential.

Inteligenta corporal-kinestezici. Elevii au tradus in gesturi si miscari superficialitatea
conventiilor sociale din aceasta lume burgheza in declin.

Inteligenta naturalisti. Incadrarea personajelor intr-un tipar comportamental sau intr-unul din
temperamentele umane a ridicat unele probleme pentru elevii acestei grupe, deoarece nu au
suficiente informatii de psihologie.

Inteligenta interpersonald. Elevii au avut ca sarcind de lucru definirea relatiei dintre
personaje. Concluziile au fost ca relatiile dintre ele se bazeaza pe conventii sociale. Reunirea
lor, cu prilejul ceremonialului funerar al Siei, este doar o altd ocazie de reunire sociala,
asemenea mult pregatitului si mereu amanatului Concert din muzica de Bach.

Inteligenta intrapersonala. Analiza trairilor interioare a personajelor a dus la concluzia ca
eroii sunt lipsiti de o viatd afectivd profunda. Comportamentul lor dovedeste ca ei sunt
scindati interior, dorind pastrarea conventiilor sociale.
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In urma analizei modului in care sarcinile de lucru au fost realizate, consideram ci

Teoria Inteligentelor Multiple este o perspectivd didacticd cu reale sanse de aplicare in
predarea limbii i literaturii romane, in special la clasele din filiera teoretica.
Un exemplu de aplicare a interdisciplinaritatii, de data aceasta, in receptarea operei Hortensieli
Papadat Bengescu o constituie metoda palariilor ganditoare. Elevii au urmarit s demonstreze
ca pot aborda o problema din mai multe unghiuri: o perspectiva obiectiva asupra faptelor si
situatiilor, fara interpretare critica (rolul povestitorului asociat palariei albe), o definire clard a
problemei, extragand o concluzie (rolul moderatorului asociat palariei albastre), o gandire
creativd, bazatd pe generarea de idei noi, pe identificarea de alternative (rolul ganditorului
asociat palariei verzi), o gandire pozitiva, bazatd pe o abordare pozitiva a evenimentelor, prin
creatorului asociat palariei galbene), o gandire negativa, dezvoltata pe evidentirea greselilor, a
punctelor slabe si a riscurilor (rolul criticului asociat palariei negre) si gandirea afectiva, bazata
pe emotii, sentimente, intuitie (rolul psihologului asociat palariei rosii). Metoda ,,Six Thinking
hats” sau ,,Sase palarii ganditoare” permite gdndirea laterald. La baza gandirii laterale sta
intuitia, creativitatea si dispozifia. Gandirea laterald are drept obiective: generarea de idei si
modele noi prin restructurarea si evitarea modelelor invechite. Cele "sase palarii" sunt sase
moduri de a gandi, o forma de gandire in paralel si un instrument de inovatie.

Statutul de interdisciplinaritate al limbii si literaturii romane s-a nascut din necesitatea
obiectiva a adaptarii stiintei la solicitarile scolii pe diferite trepte de invatamant, de aceea intra
in combinatie cu diferite discipline de specialitate. De plidd, comentariul literar sau analiza
literara este o modalitate a criticului si teoreticianului literar, dar si a profesorului. Analiza
literara desfasuratd cu si pentru elevi are specificul sau diferentiator, determinat de mai multi
factori, este deci o categorie aparte, de care se ocupd didactica speciala.

Pusa in practica didactica, aceasta opinie poate fi ilustrata intr-un proiect didactic de
analiza a instantelor naratologice Th romanul romanesc modern. Prin urmare, elevii au dorit sa
dovedeascda o abordare moderna a operelor literare, in manierd contrastiva, din mai multe
unghiuri referitoare la definirea romanului ca specie epica, la punctarea tendintelor de evolutie
in contextul literaturii romanesti si europene, la ilustrarea conceptelor operationale roman
obiectiv, respectiv roman subiectiv prin texte literare sugestive si la plasarea fragmentelor
literare selectate ca suport al discutiei in contextul romanului, restabilind legéturile
compozitionale, tematice, stilistice cu intregul text. Intr-o alti etapa a lectiei, ei au prezentat
geneza celor trei romane (lon, de Liviu Rebreanu, respectiv Ultima noapte de dragoste, intaia
noapte de razboi, de Camil Petrescu, Concert din muzica de Bach de Hortensia Papadat-
Bengescu), punand in evidentd modul specific in care fiecare romancier se raporteaza la real,
au analizat caracterul obiectiv sau subiectiv al fragmentului dat si, prin extensie, al intregului
roman, ca rezultanta a relatiei dintre realitatea factuala si cea fictionald, au definit si au utilizat
corect conceptele operationale tipicitate, verosimilitate, mimesis, autenticitate, sinceritate.
Elementele de naratologie au fost identificate, Tn textele-suport, prin instantele comunicarii
narative, apoi a fost analizata, contrastiv, dinamica specifica a instantelor comunicarii narative
in fiecare dintre cele doud tipuri de roman studiate. Contrastiv, ei au analizat indicii
obiectivitatii, respectiv ai subiectivitatii la nivel discursiv. Consolidarea deprinderilor de
muncad intelectuala riguroasa a imbinat analiza si sinteza. Ei au participat activ la dezbatere,
respectand regulile unei conversatii civilizate.

In scoala, variabilelor receptirii le corespund modalititile didactice de abordare a
textului literar. Cu ajutorul acestora, profesorul poate transforma textul dintr-un obiect static
intr-unul dinamic. Elevii trebuie ghidati sa intre intr-un dialog autentic cu textul si nu sa
accepte interpretarea profesorului asupra unui text. Oferta de texte trebuie sa fie cat mai
diversa si mai atractivd. Rolul profesorului este de a-1 face pe fiecare elev sa inteleaga la ce
anume 1l ajuta sa poata citi adecvat texte literare sau nonliterare.

In clasa, profesorul organizeazi, in fond, o receptare dirijata - ii invata pe elevi cum s
citeasca un text sau o tipologie de texte: literare (narative, dramatice, poetice) sau nonliterare.
Interdisciplinaritatea pune in evidentd diferite modalitdti de abordare a textului literar si
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nonliterar. Modalitatile de abordare a textului opereaza, inevitabil, o selectie a problematicii
campului textual abordat. Este esential ca, prin folosirea unor modalitati diferite practicate pe
texte diverse, elevii sa se familiarizeze cu o gama larga de strategii de receptare. Nu a discuta
spre textele studiate, astfel incat aceste cdi / modalitati de abordare sa poata fi aplicate de elevi
in lectura individuala, pe texte noi — asemanatoare ca structura, tematica, sensibilitate estetica.

O atare modalitate de receptare e romanului Concert din muzica de Bach de Hortensia
Papadat-Bengescu poate fi cea hermeneutici. Intr-un demers didactic hermeneutic sunt
utilizate metode care nu sunt in mod obligatoriu proprii literaturii, cum ar fi brainstormingul,
investigatia, problematizarea, conversatia euristica si invatarea prin descoperire.

Lectia de receptare hermeneuticd a textului literar are ca obiective sd argumenteze
apartenenta la romanul modern a operei studiate, sa identifice constructia romanului ,,Concert
de muzica de Bach”, sa ilustreze conceptele operationale de incipit, final, secventd narativa,
conflict, sa analizeze simbolistica cercului hermeneutic - fragmentul ,,Pe cdind la Draganesti
dura repaosul, melodios, toate furiile dezlantuite bantuiau casa Rim.” si tehnica de tip
contrapunctic, sd interpreteze structural, ideatic, stilistic fragmentul dat, fixand rolul fluxului
narativ n constituirea actiunii si sd separe fragmentul ales de restul textului si sa stabileasca
rolul acestuia pentru semnificatiile Intregii opere.

Textul literar este o potentialitate continuu redescoperitd prin “gandire care se
gandeste”, prin creatie. In demersul hermeneutic, profesorul atrage si elevul, ambii relevand
multiplele potentialitati ale textului, capacitatea de a deschide noi orizonturi ale cunoasterii si
trairii emotiei estetice n functie de gradul lor de culturd si de viziunea proprie. Hermeneutica
isi demonstreaza astfel puterea de a fi stiinta, artd si metoda pentru interpretarea si intelegerea
oricarui text.

Dupa cum se observa, toate aceste lectii au un caracter interdisciplinar si chiar
transdisciplinar prin valorificarea unor cunostinte si abilitati din domenii distincte- conexe sau
contrastive- istorie, psihologie, sociologie, arte plastice, logica, matematica etc. Vehicularea de
informatii diverse, de idei si concepte indepartate unele de altele asigurd un plus de interes si
atractivitate. De Tnsusirea corectd a limbii si literaturii romane depinde si succesul la toate
celelalte discipline din planul de invatamant, iar de insusirea marilor modele ale artei literar-
artistice romanesti depinde gradul educativitatii si formativitatii personalitatii lor, profilul lor
intelectual, afectiv, moral, cetdtenesc.
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PROIECT DIDACTIC

Data: 24.05.2007

Clasa: a Xl-a

Disciplina: Limba si literatura romana

Profesor: Monica-Lucia Dinu

Tema:

ROMANUL MODERN ,,Concert din muzica de Bach” de Hortensia Papadat-

Bengescu

Tipul lectiei: mixta
OBIECTIVE CADRU / OBIECTIVE DE REFERINTA:

1. Dezvoltarea capacititii de receptare a mesajului oral

1. sa integreze informatiile noi in sistemul propriu de cunostinte si sa se adapteze la trecerea de la
5 un cod la altul (verbal la nonverbal si invers)
1. sa manifeste toleranta fata de opiniile diferite exprimate de interlocutori si sa ia o atitudine critica
7 fata de argumentele ascultate

2 Dezvoltarea capacitatii de exprimare orald
2. sa asigure corectitudinea relatiilor sintactice la nivelul textului comunicat
3
2. sa capteze atentia interlocutorului prin modul de prezentare a mesajului
5

3 Dezvoltarea capacititii de receptare a mesajului scris
3. saidentifice valori etice si culturale intr-un text, exprimandu-si impresiile si preferintele
3

4. Dezvoltarea capacitdtii de exprimare scrisd
4.  sa elaboreze texte apartindnd diverselor stiluri functionale, adaptand redactarea la situatia
1 de comunicare si la partener;
4.  sa utilizeze in redactarea unui text propriu cunostintele de morfo-sintaxa, folosind
2 adecvat semnele ortografice si de punctuatie;
4.  saidentifice efectele expresive ale constructiei lingvistice utilizate in diferite texte.
3
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OBIECTIVE OPERATIONALE:

a) Cognitive: Ol: sa identifice aspecte importante ale vietii si operei Hortensiei Papadat-
Bengescu;
02: sa comenteze diferite aspecte ale operei, respectand cerintele impuse de apartenenta la
specia romanului modern;
03: sd dezbata tema sociald a autenticitatii burgheziei autohtone, emitand pareri proprii, pe care
apoi sa le argumenteze;
04: sa asocieze informatii istorice din perioada interbelicd cu diferite aspecte ale vietii sociale
din oper3;
O5: sd redacteze o scrisoare adresata autoarei, respectand normele de scriere ale unui astfel de
text
b) Psihomotorii: O1’: sa utilizeze corect mijloacele auxiliare folosite, tabla, spatiul caietului;
c) Afective:  O1”’: sa manifeste spirit de colegialitate si cooperare in cadrul echipei;

02’’: sa participe cu interes la activitate;

03”’: sa foloseasca mijloace de comunicare nonverbald — mimica, gestica —

pentru a argumenta pdrerile personale.

STRATEGIA DIDACTICA:

a) Metode si procedee: metoda pdldriilor ganditoare, conversatia, jocul didactic, exercitiul,
activitate in perechi, explicatia, problematizarea, metoda R.A.L, invdtarea prin cooperare,
exemplul
b) Mijloace de invatamant: pdldrii colorate, fise de lucru
c) Forme de organizare a activitatii: activitate in grupuri mici, activitate frontala
d) Resurse si managementul timpului:
- spatiu de lucru: sala de clasd
- capacitati normale de invatare ale elevilor
- cunostintele lor anterioare;

- timpul de invatare: 50 minute

MODALITATI DE EVALUARE:

evaluare frontald
evaluare formativa
evaluare orald
evaluare prin calificative
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DEMERSUL DIDACTIC

1. Moment organizatoric
Se asigura conditiile necesare defasurarii optime a activitdatii: asigurarea linistii,
pregatirea materialului didactic.
2. Verificarea temei si actualizarea cunostintelor insusite anterior
Se verificd tema cantitativ; se corecteazd eventualele gregseli.
Verificarea cunostintelor anterioare se face prin aplicarea metodei R.A.l.: fiecare
echipd pregdteste cate o intrebare pentru celelalte echipe:
Care sunt personalitatile culturii romdne care au marcat cariera literara a Hortensiei
Papadat - Bengescu?
- Care sunt speciile abordate de autoare?
- Care sunt operele importante ale autoarei? Etc.
3. Anuntarea temei si a obiectivelor
Se anuntd tema si obiectivele lectiei — acestea sunt scrise pe un afis ( Anexa 1)
4. Dirijarea invatarii si asiguarea feed-back-ului
Se impart figele — Anexa 2 — si se explicd metoda de lucru —,,Pdldriile ganditoare’ —
Fisele contin sarcini de lucru corespunzdtoare diferitelor tipuri de gandire: obiectivd,
porzitivd, negativd etc —Anexa 3 .
Profesorul monitorizeaza permanent activitatea fiecarei grupe de elevi, 1i indruma pentru
a se asigura ca s-au transmis corect informatiile.

Cere cdte unui elev sa citeasca planul rezultat din activitatea pe grupe. Completeaza,

indruma si corecteazd, la nevoie, raspunsurile elevilor.
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5. Obtinerea perfomantei si asigurarea transferului de cunostinte

Elevii, impartiti in grupe, primesc urmdtoarea sarcind de lucru: alcdtuieste o scrisoare
adresatd autoarei, respectand regulile de intocmire ale unui astfel de text, dar si tipul de
gandire cerut de culoarea pdldriei de pe fisa de lucru — Anexa 4 - .

Tema pentru acasd: Comenteaza tema sociala a burgheziei autohtone, din perspectiva

celor sase moduri de gandire diferite.
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Anexa 1
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Anexa 2
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POVESTITORUL

1. Identificati aspecte importante ale vietii si operei Hortensiei
Papadat-Bengescu;

2. Comentati diferite aspecte ale operei, respectand cerintele
impuse de apartenenta la specia romanului modern.

Ganditi !
Lucrati in perechi !
Comunicati!
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MODERATORUL

1. Care crezi ca a fost intentia autorului cand a scris aceasta opera?
De ce opera ,,Concert din muzica de Bach” este o creatie

reprezentativa pentru perioada interbelica?

2. Care crezi ca a fost scopul acestei lectii?

Ganditi !
Lucrati in perechi !
Comunicati!
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GANDITORUL

1. Imagineaza-ii alte aspecte sociale ale vietii burgheziei interbelice,
pornind de la informatiile dobéandite la lectiile de istorie si cele de
literatura.

2. Este posibil ca acesta burghezie in declin, supusa conventiilor
sociale, sa se regenereze, sa dobandesca autenticitate?

Ganditi !
Lucrati in perechi !
Comunicati !
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CREATORUL

1. incercati sa justificati comportamentul unui personaj
preferat. Transformati-l in personaj pozitiv.

2. De ce crezi ca autorul a creat un astfel de personaj?

Ganditi !
Lucrati in perechi !
Comunicati!
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CRITICUL

1. Ce nu ti-a placut sau ce fapte dezaprobi ?

2. Care crezi ca sunt aspectele negative din viata burgheziei
interbelice prezente in romanul studiat ?

Ganditi !
Lucrati in perechi !
Comunicati!
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PSIHOLOGUL

1. Imaginati-va ca sunteti unul dintre personajele romanului.
Alcatuiti un monolog in care sa prezentati faptele din
punctul dvs de vedere.

2. Ce v-a placut cel mai mult din aceasta opera ? De ce ?

Ganditi !
Lucrati in perechi !
Comunicati!
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OBIECTIVITATE
Anexa 3 PROCESARE =
INTUITIE
CREATIVITATE
\ NEGATIVISM
3 [ 4
o
POZITIVISM

JOVD

-Tehnica interactiva de stimulare a creativitatii-

“Obiectivul gandirii nu este corectitudinea, ci eficienfa. Ca sa fim eficienti trebuie pana la
urmad, sa gandim corect, dar intre cele doua aspecte exista o diferentd importantd. A avea
dreptate inseamna a avea dreptate tot timpul. A fi eficient inseamna a avea dreptate doar in
final.”

“Gandirea laterala are drept obiective: generarea de idei §i modele noi prin restructurarea si
evitarea modelelor invechite.”
“La baza gandirii laterale sta intuitia, creativitatea si dispozitia.”
(Edward de Bono)
DESCRIEREA METODEIL:

Metoda ,,Six Thinking hats” sau ,,Sase palarii ganditoare” permite gdndirea laterala.
Dr. Edward de Bono este inventatorul termenului de Gandire laterala.

Ce este Gandirea laterala?

Tot un mod de folosire a mintii, ca si gandirea logica , insa de alt tip.

Este un proces deliberat.

Un proces prin care folosim informatia pentru a stimula creativitatea si intuitia
restructuranta.

Un mod de a gandi care urmareste schimbari in perceptii, concepte si idei prin
utilizarea unor instrumente.

Ce sunt cele "sase palarii"?
Sase moduri de a gandi
Gandirea in paralel
Un instrument de inovatie

Sa luam decizii analizand fiecare idee din cele sase perspective:
ce stim
ce e bine
ce nu e bine
ce simgim
ce alternative avem
ce alegem in legatura cu o idee
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PALARIILE GANDITOARE

Palaria Alba se concentreaza pe informatii. Se referd la fapte, figuri, informatii disponibile
Sau necesare.

Paldria Galbena se concentreaza pe beneficii si aspecte pozitive.

Palaria Rosie dezvaluie intuitiile, sentimentele si emotiile.

Paldria Neagra este palaria problemelor, criticilor si a precautiilor.

Palaria Verde este cea a creativitatii, schimbarii, a alternativelor, propunerilor, a ceea ce
este interesant si provocator. Aici pot fi folosite tehnici de Gindire laterala.

Palaria Albastra este palaria coordonarii. Nu vizeaza un subiect 1n sine, ci procesul
gandirii.

“Daca interpretezi rolul unui ganditor, chiar vei deveni unul...”

(Edward de Bono)
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Anexa 4

Alcatuieste o scrisoare adresatd autoarei, respectand regulile de intocmire ale unui astfel de
text, dar si tipul de gdandire cerut de culoarea paldriei de pe fisa de lucru.
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ABORDAREA TEXTULUI LITERAR DIN PERSPECTIVA TEORIEI
INTELIGENTELOR MULTIPLE

Aplicarea teoriei inteligentelor multiple in studiul literaturii romane s-a nascut din dorinta
de a experimenta o perspectiva noud de abordare a invatarii, prin care elevii sa se poata exprima
prin acea dominanta intelectuald pe care o poseda, speculand si valorificand ceea ce au mai bun
n ei. Gardner numeste inteligente setul de abilitati, talente, deprinderi mentale, care alcatuiesc
capacitatea cognitiva a omului. Astfel, acceptand intelectul multiplu, obiectivul imediat avut in
vedere este selectarea inteligentelor, conform unor teste, unor criterii stabilite, in baza carora
elevii sunt repartizati in grupe.(Anexa 1 si Anexa 2.)

in scoala centratd pe individ, atdt metodele de evaluare, cat si curriculum-ul favorizeaza
diferitele profiluri de inteligente ale elevilor. Astfel, ne-am gandit la aplicarea acestei metode la
o lectie de recapitulare, romanul modern, ,,Concert din muzica de Bach” de Hortensia Papadat
Bengescu, din unitatea de invatare Perioada moderna, la clasa a Xl-a, care sa se realizeze printr-
0 activitate antrenantd, in care elevii au posibilitatea de a-si etala cunostintele, aspiratiile,
talentele, aptitudinile. Recapitularea prin proiecte realizate in grup oferd avantajul de a
contextualiza invatarea si implica §i constientizarea pasilor in rezolvarea problemei §i crearea
produsului.

Experimentul a avut o dubla intentie si o dubld justificare in problema ce vizeaza
abordarea textului literar din viziune transdisciplinara:

1. Elevul devine subiect al proprici formari si participa activ la actul
didactic.Cunostintele dobandite pot fi raportate autonom, reflexiv, critic si creativ.

2. Receptarea textului literar din perspectiva inteligentelor multiple presupune
interpretarea acestuia si producerea de mesaje specifice (text, imagine, ritm muzical, kinestezie).

Experimentul a fost structurat pe cateva secvente care sd ne permitd sd organizdm
activitatea de evaluare din perspectiva lucrului in echipa. Competentele urmarite au fost
diversificate in functie de tipul de inteligenta vizat.

Lectia de evaluare a fost precedata de o ora care a avut ca scop demonstrarea
apartenentei la specia romanului modern, a ,,Concertului din muzica de Bach” de Hortensia
Papadat Bengescu, lectie de recapitulare.

Competentele urmarite au fost diversificate in functie de tipul de inteligenta vizat.

Dimensiuni ale inteligentei Competenta

Prezentati sub forma unui monolog al Naratorului 2

Inteligenta verbal-lingvistica (eroul) experiena triita,

Reprezentati printr-un grafic relatia dintre personaje sau

Inteligenta logico-matematica . o .
eligenta logico ematic reduceti textul la o figura geometrica, matematica.

Exemplificati printr-un ritm, o melodie, trairile
Inteligenta muzical-ritmica interioare ale naratorului, precum si continutul unor
secvente narative.

Folosind desenul sau un poster, reprezentati portretele

Inteligenta vizual-spatiala personajelor.
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Inteligenta corporal- Folosind coduri nonverbale, mimati sub forma unui joc
kinestezica de rol trairile interioare ale personajelor.

Incadrati personajul feminin/masculin intr-un tip
Inteligenta naturalista temperamental pornind de la informatiile referitoare la
particularitatile psihice si comportamentale din text.

Definiti relatia dintre personaje in momentul intalnirii
folosind informatii din sfera sociologiei.

Inteligenta intrapersonala Explicati trairile interioare si gandurile Naratorului 2.

Inteligenta interpersonala

Scenariul didactic:

1. Formularea sarcinii de lucru, captarea atentiei:
Elevilor li s-a cerut sa scrie in 3 minute tot ce le trece prin minte legat de auditia unui
fragment din muzica lui Bach.
2. Elevii sunt repartizati in 8 grupe corespunzatoare celor 8 tipuri de inteligenta din
perspectiva lui Gardner.
Elevii au fost repartizati pe grupe dupa ce au rezolvat chestionarele (Anexele 1 si 2) si au
identificat inteligenta dominanta.
3. Indicarea sarcinilor de lucru:
Dupa dezbaterea pe tema ,,Personajul reflector-instanta narativa in romanul modern” facutid in
ora de recapitulare, fiecare grupa a primit o sarcina de lucru. Sarcinile de lucru pe grupe au fost
indicate cu cateva zile inainte si se regdsesc 1n tabelul de mai sus.
4. Comunicarea se face prin intermediul unui raportor care face cunoscut modul in care au
fost rezolvate sarcinile printr-un poster sau prin activitati specifice argumentindu-si
raspunsurile. Dupa incheierea timpului de lucru, 37 de minute, raportorii prezintd rezolvarea
sarcinilor.
5. Feedback —ul activititii: (10 minute.)
Fisele primite de elevi la sfarsitul activitatii au vizat consemnarea aprecierilor acestora fata de
activitatea desfasurata. Acestia au subliniat caracterul relaxant, dar in acelasi timp eficient din
punct de vedere cognitiv al abordarii, stimulativ prin problematizare, asociativ, prin
valorificarea unor informatii din domenii diferite.
Atitudinea elevilor a fost pozitiva, nemanifestand reticente la sarcinile primite, aceasta si
datorita faptului ca activitatea a avut un caracter de noutate. Elevii au participat activ la
indeplinirea sarcinilor si au dovedit o afinitate deosebitd pentru munca in grup, pentru
cooperare.
Elevii au observat totodata, caracterul cronofag al acestor activitati, si dificultatea de a lucra sub
presiunea timpului.
6. Concluzii:

Punctele tari ale unui astfel de experiment sunt multiple, deoarece acesta raspunde
cerintelor Curriculumului National privind dezvoltarea invatarii active si creative. Dezvolta
atitudinii activ-participative a elevului, ofera elevului posibilitatea de a munci motivat, munca in
grup starneste dorinta unei atitudini comunicative.De asemenea dezvoltd -creativitatea,
imaginatia elevilor, permite abordari originale ale textului literar In raport cu un suport critic
minimal, care permite dezvoltarea competentei argumentative.

Punctele slabe sesizate de elevi sunt: caracterul cronofag al unei astfel de activitati, care
nu se poate reduce la 50 de minute, costurile mari ale materialelor folosite, inexistenta unor
dotari audio-vizuale.
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In urma sarcinilor de lucru primite la momentul de captare a atentiei din scenariul didactic,
cativa dintre elevi si-au prezentat concluziile:

Observatiile s-au centrat in jurul ideii cd muzica ascultatd sugereazd profunzimea trairilor in
plan artistic 1n antiteza cu artificialitatea lumii descrise. Totodata, ei au remarcat puterea muzicii
de a exprima eliberarea spirituald, inaltarea.

Prezentam secvential produsele acestui proiect:

Inteligenta verbal-lingvistici: Monologul Naratorului 2 redd perspectiva personajului-
reflector, dar si dublarea acestuia de un comentariu omniscient, menit sa relativizeze perspectiva
narativd si fluxul constiintei. Monologul a surprins in fiecare dintre cazuri autenticitatea
perspectivei narative.

Inteligenta logico-matematici a fost evidentiatd prin imaginarea unor triunghiuri
echilaterale care puneau in evidenta relatiile dintre personaje Intr-0 Schema a desfasurarii
actiunii. Triunghiurile erau asociate unor relatii conjugale dintre personaje si aveau ca punct
median locul in care se situa perspectiva auctoriala.

Inteligenta muzical-ritmica a surprins trairile interioare ale eroilor in ritmuri ascendente si
descendente (cu ocazia ceremonialului funerar al Siei). Aceste ritmuri au avut menirea de a reda
artificialitatea universurilor sociale si intime, in declin. Elevii au exemplificat cu un fragment
din ,,Reqviemul” de Mozart.

Inteligenta vizual- spatiala. Elevii au realizat schite de portret ale personajelor participante
la ceremonialul funerar, culoarea cenusie dominantd sugera apasarea sufleteasca a unei lumi in
declin, contrastul de alb si negru ca nonculori punea in relief vidul existential.

Inteligenta corporal-kinestezica. Elevii au tradus in gesturi §i miscari superficialitatea
conventiilor sociale din aceasta lume burgheza in declin.

Inteligenta naturalisti. Incadrarea personajelor intr-un tipar comportamental sau intr-unul
din temperamentele umane a ridicat unele probleme pentru elevii acestei grupe, deoarece nu au
suficiente informatii de psihologie.

Inteligenta interpersonala. Elevii au avut ca sarcind de lucru definirea relatier dintre
personaje. Concluziile au fost ca relatiile dintre ele se bazeaza pe conventii sociale. Reunirea lor,
cu prilejul ceremonialului funerar al Siei, este doar o altd ocazie de reunire sociald, asemenea
mult pregatitului s1 mereu amanatului Concert din muzica de Bach.

Inteligenta intrapersonala. Analiza trdirilor interioare a personajelor a dus la concluzia ca
eroii sunt lipsiti de o viata afectiva profunda. Comportamentul lor dovedeste cd ei sunt scindati
interior, dorind pastrarea conventiilor sociale.

Tn urma analizei modului Tn care sarcinile de lucru au fost realizate, consideram ca Teoria
Inteligentelor Multiple este o perspectivd didactica cu reale sanse de aplicare In predarea limbii
st literaturii romane, in special la clasele din filiera teoretica.
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Anexa 1. Grafic personal 1.M.
Activitate sau Naturalist Verbal/ Logico/ Interperso | Intraperso | Vizual/ | Corporal | Muzica
afinitate lingvistic | matematic -nala -nald spatiald | Kinestezi |
-cd
Contabilul
familiei
li plac jocurile
logice

li place sa cante
la un instrument
muzical

Ti plac
biografiile

Ti plac cuvintele
incrucisate

Tine un
jurnal

Poate spune
»NU”

Este
local

terapistul

Ti plac excursiile

Ii place sa faca
parte  dintr-un
grup de teatru

Ii place sa scrie
muzica

Ti place lucrul de
mana

Construieste/
renoveaza

Citeste poezie

Face fotografii

Ti place
s scrie

Schiaza

A studiat
dansul

A facut/
face parte din
corul scolii

Gradinar

li place sa
gateasca

Activitatea
preferata




Anexa 2

La lectiile bazate pe inteligente multiple profesorul poate porni de la urmatorul set de intrebari:

LOGICO - MATEMATICA
Cum pot sa introduc numere,
calcule, logica, clasificarile sau
deprinderile de gandire critica?

LINGVISTICA SPATIALA
Cum pot sa folosesc Cum pot sa folosesc materiale
cuvantul scris sau vorbit? vizuale sau culoarea?

L
- > -
INTERPERSONALA — MUZICALA
Cum pot evoca < ~ —{ Cum pot aduce sunetul,
sentimente §i  amintiri? @) muzica $i ritmul?
L
a8
INTERPERSONALA O KINESTEZICA
Cum pot motiva elevii sa Cum pot misca trupul si
coopereze 1n invatare? mainile elevilor?

NATURISTA
Cum pot aduce natura si
sistemul 1n ora?




10.

11.

65

PROIECT DIDACTIC
(NARATOLOGIE)

DATA: 4 mai 2007

CLASA: a Xl-a B (profil tehnic)

PROFESOR: Monica-Lucia Dinu

SCOALA: COLEGIUL ECONOMIC “VIRGIL MADGEARU”PLOIESTI

DISCIPLINA : Limba si literatura romana

UNITATEA DE INVATARE : Recapitulare

TITLUL LECTIEI :Romanul modern (forme proteice - roman obiectiv, roman subiectiv)
TIPUL LECTIEI : de recapitulare si sistematizare a cunostintelor

SCOPUL LECTIEI : Fixarea cunostintelor dobandite si operarea la un nivel superior cu acestea

COMPETENTE SPECIFICE

1. utilizarea corectd si adecvatd a limbii romane in receptarea si in producerea mesajelor in
diferite situatii de comunicare;

2.1. recunoasterea si analiza principalelor componente de structurd, de compozitie si de limbaj
specifice textului narativ;

2.4. folosirea unor modalitati diverse de intelegere si de interpretare a textelor literare studiate;
3.3. elaborarea unei argumentdri orale sau scrise pe baza textelor studiate;

OBIECTIVE OPERATIONALE

La finalul lectiei, elevii vor fi capabili:

Sa defineasca romanul ca specie epica si sa-i puncteze tendintele de evolutie in
contextul literaturii romanesti §i europene;

Sa ilustreze conceptele operationale roman obiectiv, respectiv roman subiectiv prin
texte literare sugestive;

Sa plaseze fragmentele literare selectate ca suport al discutiei in contextul romanului,
restabilind legaturile compozitionale, tematice, stilistice cu intregul text;

Sa prezinte geneza celor trei romane (lon, de Liviu Rebreanu, respectiv Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de razboi, de Camil Petrescu, Concert din muzica de Bach de
Hortensia Papadat-Bengescu), punand in evidenta modul specific in care fiecare romancier se
raporteaza la real;

Sa analizeze caracterul obiectiv sau subiectiv al fragmentului dat §i, prin extensie, al
intregului roman, ca rezultanta a relatiei dintre realitatea factuala si cea fictionala;

Sa defineasca si sa utilizeze corect conceptele operationale tipicitate, verosimilitate,
mimesis, autenticitate, sinceritate;

Sa identifice, 1n textele-suport, instantele comunicarii narative;

Sa analizeze, contrastiv, dinamica specificd a instantelor comunicarii narative in
fiecare dintre cele doua tipuri de roman studiate;

Sa analizeze, contrastiv, indicii obiectivitatii, respectiv ai subiectivitatii la nivel
discursiv;

Sa-si consolideze deprinderile de munca intelectuald riguroasa, imbinand analiza si
sinteza;

Sa participe activ la dezbatere, respectand regulile unei conversatii civilizate;
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STRATEGIA DIDACTICA

METODE S$I PROCEDEE:
- conversatia euristica;

- problematizarea;

- exercitiul argumentativ;

- lectura unor fragemente

MIJLOACE DE INVATAMANT:
- manualul;

- fise de lectura;

- schema recapitulativa;

- fige de lucru-texte support;

- videoproiectorul

FORME DE ORGANIZARE A ACTIVITATII ELEVILOR :
- activitate frontala;

- activitate individuala;

- activitate pe grupe;

- munca independenta

METODE DE EVALUARE :

- observarea sistematica a elevilor;
- chestionarea orala;

- grila de evaluare a argumentarii

CAPACITATI DE INVATARE:
- clasa de elevi, grup omogen, ritmuri de invatare apropiate

LOCUL DE DESFASURARE A LECTIEI :
- sala de clasa

Bibliografie:

R. — M. Albéres, Istoria romanului modern, Editura pentru Literaturd Universala,
Bucuresti, 1968

Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1980

Camil Petrescu, Teze si antiteze, Editura 100+1 GRAMAR, Bucuresti, 2002

Liviu Rebreanu, lon, Editura Facla, Timisoara, 1988

Hortensia Papadat-Bengescu, Concert din muzica de Bach, Editura Albatros, Bucuresti,
1994

Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanesc, Editura 100+1
GRAMAR, Bucuresti, 1998

Radu G. Teposu, Viata si opiniile personajelor, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti,
1983

Mircea Eliade, Fragmentarium, Humanitas, Bucuresti, 1994

Vistian Goia, Didactica limbii si a literaturii romdne pentru gimnaziu si liceu, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 2002



67

SCENARIUL DESFASURARII ACTIVITATII DIDACTICE

1. Momentul organizatoric :( 2minute)
Notarea absentelor si crearea atmosferei propice desfasurarii lectiei.
Forme de organizare a invatarii : frontal
Resurse procedurale : conversatia
2. Captarea atentiei si asigurarea momentului afectiv:( Sminute)
Profesorul citeste un fragment dintr-0 scrisoare a lui Emil Cioran din 1974, solicitand
elevilor sd-si exprime opinia despre urmatoarea afirmatie din text:
,, Literatura noastra este si va ramdne complet necunoscuta in strainatate, fiindca nu avem
prozatori mari.”
Forme de organizare a invitarii : frontal
Resurse procedurale : lectura, conversatia euristica;
3. Reactualizarea structurilor anterior invatate:(5 minute)
Se vor reactualiza idei si problema ,,ancord” dintre obiectivele activitatilor didactice
precedente si cele ale activitatii in curs de desfasurare.
Probleme principale urmarite:
Definirea romanului, gen proteic;
Marcarea evolutiei romanului modern de la obiectiv spre subiectiv, de la categorial la individual,
delatiplacaz;
Probleme secundare urmarite:
Definirea romanului ca sistem de relatii : intrinseci ( intre planuri epice, teme si motive, parti,
capitole, personaje, etc.), respectiv extrinseci ( cu realul, cu alte opere, etc.)
Forme de organizare a invatarii: frontal
Resurse procedurale: Conversatia euristica, problematizarea;
4. Anuntarea subiectului lectiei si enuntarea obiectivelor:(3 minute)
Se anunta titlul lectiei si se noteaza pe tabla: Romanul modern (‘autor, narator, personaj,
cititor)
Sunt enuntate obiectivele ce vor fi urmarite pe parcursul activitatii.
Forme de organizare a invatarii : frontal
Resurse procedurale: Conversatia euristica;
5. Prezentarea sarcinilor de lucru si conducerea procesului de sistematizare :( 5minute)
Profesorul distribuie elevilor planul de recapitulare (Anexdal) si le explica sarcinile de
lucru. Elevii vor defini si vor exemplifica notiunile/ conceptele operationale din plan.
Activitatea se desfasoara pe baza dialogului profesor — elev, elev — elev.
Forme de organizare a invatarii : frontal, pe grupe;
Resurse procedurale: Conversatia euristica;
6. Atingerea performantei si asigurarea feed-back-ului :(25 minute)
Probleme principale urmarite:
Alegerea textelor suport (v. anexa 2)
Restabilirea raporturilor dintre fragmentele selectate si restul romanului
Raportul textului cu realul — analiza modului in care fictionalul se raporteaza la realitatea
factuala :
- romanul obiectiv : transfigurarea realului in ordine fictionala ;
- romanul subiectiv : redarea unui adevar individual, a cazului psihologic particular;
Cronotopul in romanul obiectiv §i in romanul subiectiv;
Instantele narative si raporturile dintre ele;
Probleme secundare urmarite:
lon : scend emblematica, valoare simbolica, tipicitate, adancirea tematica a unui motiv anuntat
incd din titlul capitolului, densitate...
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Ultima... : fapt divers, amanunt accidental, relansare a actiunii romanului, rarefiere a epicului...
Concert... . InCipit ex-abrupto, vizita si colportajul ca pretext narativ, de constituire a epicului;
- romanul obiectiv
- tipicitate

verosimilitate — tehnica amanuntului semnificativ :,, Socot romanul propriu-zis ca
insemndnd realizarea vietii, deci a adevarului, in consecinta ca pe ceva riguros si grav. Nu
asupresc, dar nu acopar. Deoarece mi-am propus adevarul. E bine stiut ca in acest fel apar toti
porii obiectului examinat. Severitatea mea e lupa de care ma servesc.”

(v.Hortensia Papadat-Bengescu-Interviu in Viata literarad, din 1926)
- mimesis (vezi def. stendhaliana a romanului : o oglinda purtatd de-a lungul unui drum...)
-preferinta pentru tematica sociala
- romanul subiectiv :
- autenticitate
sinceritate ( v. Camil Petrescu, Teze si antiteze : ,,sa nu descriu decat ceea ce vad, ceea ce
aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu,...din mine insumi nu pot iesi(...),
eu nu pot vorbi onest decat la persoana intai. *’
predilectia pentru sfera tematica a eului
- romanul obiectiv/ romanul subiectiv :
-opozitia rural/urban ;
-opozitia dintre universul coerent, omogen specific romanului obiectiv si cel discontinuu,
fragmentat specific roamnului subiectiv ;
-opozitia cronologie/acronie ;
-tehnici narative utilizate pentru a contura cronotopul
Analiza contrastiva a celor trei fragmente :
Naratorul : intra-/extradiegetic, hetero-/autodiegetic, detasat, demiurgic/implicat, parte a unui
univers construit antropocentric, etc.
Focalizare O (neutra) in romanul obiectiv, respectiv focalizare interna Tn romanul subiectiv ;
Personajul — n raport cu naratorul ;
problema selectiei amoroase ;
modalitati de caracterizare a personajului ;
Forme de organizare a invitarii : frontal, pe grupe ;
Resurse procedurale: Conversatia euristica, problematizarea;
Resurse materiale: Texte suport
Volume de proza
Material bibliografic
manualul
fise de lectura
schema recapitulativa
videoproiectorul
Se fac aprecieri in legatura cu nivelul si calitatea activitatii elevilor. Profesorul sugereaza
solutii — acolo unde este cazul — avand in vedere eliminarea erorilor si a lacunelor.
7. Asigurarea retentiei si a transferului:( Sminute)
Se comunica tema pentru acasa:
Realizeaza un eseu semistructurat,in 2-3 pagini, in care sa compari instantele narative ale
romanului obiectiv cu cele ale romanului subiectiv (vei avea in vedere constructiei discursului
narativ).
8. Evaluarea lectiei/ autoevaluarea profesorului.
Verificarea temei pentru acasa se va face In urmatoarea ora de recapitulare. Va fi evaluata
munca independenta.
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ANEXA 1 -NARATOLOGIE-Schemi recapitulativi
PROZA NARATIVA

ISTORIE *DISCURS

- NARATOR

( Ce se spune)
ACTIUNEA
- MOMENTELE SUBIECTULUI
a. Expozitune
b. intriga
C. desfasurarea actiunii
d. punctul culminant
e. deznodamant
RELATII SPATIALE SI TEMPORALE
1. extradiegetic
a. anonim
b.  reprezentabil
2. intradiegetic
- narator — personaj
- PERSPECTIVA NARATIVA
a. omniscienta / focalizare zero
b. din interior / interna
c. din exterior /
- MODALITATI ALE NARARII
a. relatare
b. reprezentare
C. rezumare
- PERSPECTIVE TEMPORALE
a. naratiune ulterioara
b. naratiune simultana
¢. naratiune intercalata
- MODELE TEMPORALE ALE NARATIUNII/ PROCEDEE DE LEGARE A
SECVENTELOR NARATIVE
a. naratiune cronologica / tehnica inlantuirii
b. naratiuni sincrone / tehnica alternantei
C. naratiuni paralele (contrapunctice) / tehnica alternantei
d. naratiune discontinui / tehnica fragmentelor inserate, a flash-back-ului
- INCIPIT
a. de tip descriptiv
b. de tip rezumativ
c. de tip enuntiativ
d. de tip « ex abrupto »
- FINAL
a. inchis
b. deschis
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ANEXA 2 -NARATOLOGIE-Texte suport

“ Din soseaua ce vine de la Carlibaba, intovaragind Somesul cand in dreapta, cand in
stanga, pana la Cluj si chiar mai departe, se desprinde un drum alb mai sus de Armadia, trece
raul peste podul batran de lemn, acoperit cu sindrila mucegaita, spintea satul Jidovita §i
alearga spre Bistrita, unde se pierde in celalalta sosea nationald care coboara din Bucovina
prin trecatoarea Bargaului.

Lasand Jidovita, drumul urca mai intdi anevoie pana ce isi face loc printre dealurile
strdmtorate, pe urma,insd inainteaza vesel, neted, mai ascunzandu-se printre fagii tineri ai
Padurii-Domnesti, mai poposind putin la Cismeaua- Mortului, unde picura vesnic apa de izvor
racoritoare, apoi ocoleste brusc pe sub Réapele —Dracului, ca sa dea buzna in Pripasul pitit intr-o
scrantitura de coline...”

(Liviu Rebreanu- lon)

“Simteam ca femeia aceasta era a mea in exemplar unic; asa ca eul meu, ca mama mea, ca ne
intalnisem de la inceputul lumii, peste toate devenirile, amandoi, si vrem sa pierim la fel
amandoi...Pentru mine 1nsd, care nu traiesc decdt o singura datd in desfasurarea lumii, ele au
insemnat mai mult decat razboaiele pentru cucerirea Chinei, decat sirurile de dinastii egiptene,
decét ciocnirile de osti in necuprins, caci singura existenta reald este aceea a constiintei.”

(Camil Petrescu -Ultima noapte de dragoste, intéia noapte de razboi)
“Astepta acum cu o usoara spaima ce vibra in ea ca si soneria. Dar doctorul Rim nu cunostea
vibratiile decat la vioara. Doctorita Lina, bondoaca lui sotie, cam afona ca si Sia, infirmiera, era

un bloc impermeabil, care slujea de addpost unor ganduri putine, dosnice si incdpatanate.”

(Hortensia Papadat-Bengescu-Concert din muzica de Bach)
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PROIECT DIDACTIC

Data: 3.V.2007
Clasa: a XI-aB
Profesor: Monica-Lucia Dinu
Obiectul: Limba si literatura romana
Unitatea de invatare: Perioada modernista a literaturii romane;
Proza modernista
Subiectul: Constructia subiectului in romanul realist modern (fluxul constiintei, tehnica
contrapunctului, incipit, final, secventa narativa, conflict etc.)
Analiza de fragment din ,, Concert de muzica de Bach” de Hortensia Papadat- Bengescu
Tipul lectiei: de predare-receptare( din perspectiva hermeneutica)

Obiective fundamentale:

-consolidarea priceperilor si deprinderilor de receptare a unui text epic;

-utilizarea instrumentelor de analiza structurala si stilistica a textului literar;

-interpretarea textelor studiate prin prisma propriilor valori i a propriei experiente
de lectura.

Obiective operationale:

La sfarsitul orei, elevii vor fi capabili:
1.-sa argumenteze apartenenta la romanul modern a operei studiate;
2.-sa identifice constructia romanului ,,Concert de muzica de Bach”;
3.-sd ilustreze conceptele operationale de incipit, final, secventa narativa, conflict;
4.-sa analizeze simbolistica cercului hermeneutic - fragmentul ,,Pe cand la Draganesti
dura repaosul, melodios, toate furiile dezlantuite bantuiau casa Rim.” si tehnica de tip
contrapunctic;
5.-sd interpreteze structural, ideatic, stilistic fragmentul dat, fixand rolul fluxului narativ
n constituirea actiunii;
6.-sa separe fragmentul ales de restul textului si s stabileasca rolul acestuia
pentru semnificatiile intregii opere.

Strategii didactice:

A.Resurse procedurale:
Metode si procedee ( activ-participative):brainstormingul, investigatia,
problematizarea, conversatia euristica,
invatarea prin descoperire.
Forme de organizare:activitate frontala, activitate individuala, pe grupe
Forme de evaluare:orala, scrisa- portofoliul

B.Resurse materiale:

Mijloace de invatamant: fise de lucru, portofoliul

Bibliografie:Manual de clasa a Xl-a , Ed.Corint autori:Eugen Simion( coord.)Florina Rogalski,
Daniel Cristea- Enache, Dan Horia Mazilu

Romanul ,,Concert de muzica de Bach” de Hortensia Papadat- Bengescu

Durata: 50 minute



Scenariul didactic
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Etapele Obiective Activitatea Activitatea preo::)ed(;ezl Forme de
lectiei operationale rofesorului elevilor . . organizare
! perat P didactice g
Momentul Asigura conditiile
organizatoric necesare
desfasurarii lectiei
Creeaza un climat
favorabil prin Participa la
intermediul unei discutii, . .
Captarea o 2 . | conversatia, activitate
- discutii despre exprimandu-si
atentiei NSRS . .. dezbaterea frontala
trasaturile literaturii | propriile
perioadei pareri.
moderniste;
Verifica tema, .
~ Citesc tema,
o1 corectand <
. corecteaza,
eventualele greseli.
Verlf_lcarea Evaluqaza activitate
temei pentru cunostintele
9 . 5 frontala
acasa 02 elevilor despre autoevalueaza,
subiectul romanului | intervalueaza
,,Concert de muzica
de Bach”;
Anunta tema si
obiectivele urmarite
la aceasta lectie.
Stabileste tema:
Constructia
1 iectului Tn <
Trecerea la = subiectulu Noteaza tema, .
lectia noua 02 romanul titlul lectiei conversatia
03 modern(fluxul '
constiintei, tehnica
contrapunctului,
incipit, final,
secventa narativa,
conflict etc.)
Prin intermediul
Receptarea cercului
textului epic 03 hermeneutic, Vor primi fige
din 04 dirijeaza receptarea | cu fragmentul
perspectiva 05 unui fragment epic, | ilustrativ din
hermeneuti- 06 relevand tehnica romanul
ca narativa a
contrapunctului;
03 Are rolul de Vor lucra pe Problematizarea | activitatea
moderator grupe, avand | invatarea prin pe grupe
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Distribuie diferite
sarcini:

-sa ilustreze
conceptele
operationale de
incipit, final,
secventa narativa,
conflict;

-sa identifice rolul
personajului-
reflector;

-sa stabileasca
relevanta acestui
fragment pentru
intrega actiune a
romanului si pentru
constituirea unui
flux narativ specific
romanului modern ;

05

Dupa un anumit
interval de timp,
verifica modalitatea
n care au lucrat
elevii

06

Compara,
ierarhizeaza

sarcini diferite
de lucru.

Vor citi
concluziile la
care au ajuns.

descoperire
brainstorming-
ul
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Consolidarea
invatarii

o1
02
05
06

Stabileste,
impreuna cu elevii,
rolul fragmentului
analizat pentru
relevarea
modernitatii operei;

Noteaza
prezentarea
clara a rolului
frazei
muzicale in
realizarea
fluxului
narativ;

brainstorming-
ul

Tema pentru
acasa

Dicteaza tema :
Analiza stilistica a
fragmentului
studiat.

Noteaza tema
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AGENDA DE LECTURA

Motto: Daca lectura nu e, nimic nu e!

Am Tnceput lectura_15.06.2007 Am sfirsit lectura_20.06.2007
Data Data
Titlul__ Concert _din muzica de Bach Specia
literara__roman
AutorulHortensia_Papadat-Bengescu Editura,data

___Albatros,1994
Date importante din activitatea scriitorului_Debutul cu romanul Fecioare despletite, Activitatea
la cenaclul Viata romaneasca” si ,,Sburatorul ”
Prima impresie dupa lecturd:.
Opera mi-a trezit sentimente de tristete
Ceea ce impresioneaza este faptul ca __lumea burgheziei are capacitatea de a
renaste
La fel de surprinzdtor este momentul _concertului din muzica de
Bach
Demn de admirat este fragmentul Tn care lumea pare ca se regenereaza traind autentic
sensibilitatea muzicii
Opera e structuratd in:

Carti_ ; Parti  ; Volume _ ;Capitolel8  ;
Cronotop _perioada_interbelica
__Bucuresti
Timpul Spatiul

Momentele subiectului:

Expozitiune vizita lui Mini la
Rimi

Intriga __prezenta infirmierei Sia pentru dr.
Rimi

Desfasurarea actiunii trei triunghiuri
conjugale

Punctul culminant pregatirea concertului_din muzica de
Bach

Deznodamintul moartea Siei, desfasurarea concertului

Tehnici narative:(indici pagina, dacd existi tehnica data)
Relatarea de la persoana__alll-a_ Fluxul memoriei* __ Introspectia*
Retrospectia_* Monologul interior* __ Retardatia __ Inelul
compozitional contrapunctul
Reluari textuale  Digresiunea  Paralelism__
Elipsa___sau altele
Moduri de expunere:(subliniazi modul prezent in opera literara si indicd pagina)
Naratiune__*  Dialog * Descriere * Monolog *

Personajele:

Numele Tipologia
Lica parvenitul
Ada Razu parvenitul
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Lina, Rim, Mini, Nory, Elena Draganescu-Hallipa, Maxentiu, Victor Marcian, Draganescu, Sia,
gemenii Hallipa, Vera,_baba, mosica Mari etc.

Tipologii :Parvenitul; Zgircitul, Snobul,; Ratatul, Orfanul,; Parazitul; Avarul; Muncitorul,; Lenesul;
Titanul;, Demonul; Geniul,Inadaptatul; Visatorul; Mesianicul, Binefacatorul; Copila inocenta, etc

Cugetari (selectate din opera literara

., Amorul nu ologeste” p.38
,» Cine a fost bun si se schimba din rautatea oamenilor e tot bun.”’p.12

Caracterizarea personajului:

Directa(Exemplul)

pagina

“Buna Lina” “Daca nu ar fi avut uneori aerul acela, doctorita Lina, in alte privinti, ar fi fost
lipsita de orice prestigiu personal sau doftoricesc. Forma ei de pamatuf simpatic, gatul scurt §i
gras, bustul scurt si gras, pantecul rotunjior, tenul stricat, nasul bun, turtit putin la varf si gura
lata pe dinti ce nu se aratau, desi tepeni la spart alune, acest 10t nu era defel impunator.”

Lica- “mierloi cu fluierat pe buze” “Caii erau marea lui dragoste, mai mare poate ca femeile,
sau deopotriva.”

Ada Razu-“fainareasa”, ”Olimpica Elena”, “Sia, infirmiera, era un bloc impermeabil, care
slujea de adapost unor ganduri putine, dosnice §i incapatanate”,

Indirecta(exemplu)

“Plecdnd in ziua aceea de la Sia, Lica taia cu bastonasul varful cracilor de castan fluierand
usor ca un om care n-are nimic de lucru.Traversand cu pasul zvelt bulevardul Lascar Catargiu,
larg si pustiu, se gandea incotro sa apuce. Nu era totugi distrat §i vazuse bine un docar frumos
si Inhamat cu un murg minunat ce venea in trap mare. Caii erau marea lui dragoste, mai mare
poate ca femeile, sau deopotriva. Deci, nu din vina lui era cdt pe-aci sa se intample un
accident. Lica calculase foarte bine directia docarului, dar calul, rau condus, deviase mersul si
roatele rosese de aproape genunchii lui Lica.”

“ In ajun, coralul de Bach emotionase pe Elena pand la intimidare si aiureald. Corul de azi o
purtase spre un fel de bucurie interioard, fara de energii fizice. Din toti, ea singura il asteptase
ca pe un imn de slava, nu de jale, ea si cu Mini, careia ii parea ca aurul canta.”

“Doctorul, credea Maxentiu, stia putin lucru, nu cunostea decdt procesele mari, evident, ale
boalei. El insa stia orice tremurare de fibra, stia legatura prin care acea fibra va duce
rezonanta spre alte centre §i de acolo la sfinta sfintelor - plamanul- acolo unde totul converge
pentru rau §i pentru bine. Orice vibratie avea acolo ecouri mici, iar uneori galgdieli de ape ce
puteau deveni cataracte. Erau acolo aluviuni si diguri, tot felul de chinuri pe care doctorul le
reducea sumar la :- Azi avem in stanga un suflu cam cavernos!”

Mijloace artistice:

Epitetul ironic, ex. “buna Lina”, “libidinosul Dr Rim” , “feminista Nory”, “Olimpica Elena”
etc.



Vocabular:

Cuvintul Explicatia

e Abis -prapastei adanca,genune, hau.
-potolire sau incetare temporara a miscarii(vanturilor sau

e acalmie | valurilor), fig. rastimp de liniste in cadrul sau dupa o perioada
framantata,;

e aduler -care a incalcat fidelitatea conjugala;

e cosanguin | -din acelasi sange;

e degenerat

e index
e apunela
index

e quartet
e (Quartet de
coarde

-care si-a pierdut caracteristicile morfologice sau
functionale(specifice genului sau speciei);

-lista alfabetica sau pe materii pusa la sfarsitul unei carti;
-fig. a socoti, a trata pe cineva ca nedemn, nevrednic sau
primejdios;

-deget aratator;

-a trece o carte in lista cartilor interzise

-formatie muzicala alcatuita din patru voci sau din patru
instrumentalisti care executa impreuna o compozitie muzicala;
compozitie scrisa pentru o asemenea formatie;

-formatie fundamentala a muzicii de camera ( doua viori,
viola, violoncel)
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Atitudini proprii :
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Fata de personaje

Vizavi de problematica operei

Fata de opera literara

Pun pret pe inteligenta,
rafinament,altruism

Pasiunea scriitorului
pentru personaj o sesizam
prin amploarea descrierii

Nicun Personaj nu
__reprezinta_un model
pentru tindra generatie prin
faptul ca_exprima o lume a
conventiilor, a artificialitatii
sociale;

Personajele impresioneazd
prin_
snobism, falsitate

Mai interesant se prezintd
personajele —reflector Mini
si Nory

prin acuitatea perspectivei
Demn de admirat nu este

niciun personaj

Apreciez momentul in care
Personajele reunite simt inaltarea

sufleteasca traind in acordurile

muzicii de Bach

Optez pentru
Ideea purificarii sufletesti prin

acordurile muzicale ca forma
de regenerare a burgheziei

autohtone.

Mai penetrant decit oriunde
opera culmineazd cu
Concertul din muzica de Bach,

care are functie cathartica

Spun cu fermitate_ca opera
reprezinta o creatie moderna,
complexa

Se creeaza impresia ca in ciuda
acestor conventii sociale,
umanitatea va triumfa

Tn urma lecturii ai impresia_ca
Romanul romanesc modern se

sincronizeaza cu formele celui

european

Mi-a produs o impresie sublima
Perspectiva feminina a scriiturii,

rafinamentul auctorial

As reveni ori de cite ori la
aceasta lecturd,intrucit imi place
romanul modern

Este o creatie inedita, pentru ca
Foloseste alternanta naratoriala

intre ominiscienta, personaje-

reflector.

Utilizeaza tehnica moderna a
contrapunctului.

Fraza este ampla, complexa,
stilul este feminin, inteligent,
percutant.
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Clasa a Xll-a
(Test de evaluare formativa- genul epic)

COMPETENTE SPECIFICE SI CONTINUTURI

1. Utilizarea corecta §i adecvatd a limbii romdne in receptarea si in producerea mesajelor in diferite situatii
de comunicare

1.1. Identificarea particularitatilor si a functiilor stilistice ale limbii Tn receptarea
diferitelor tipuri de texte (pentru aceasti situatie, text epic)

1.2. Receptarea adecvatd a sensului / sensurilor unui mesaj transmis prin diferite tipuri
de texte orale sau scrise

1.3. Folosirea adecvata a strategiilor si a regulilor de exprimare orala in monolog si in
dialog/dezbatere

1.4. Redactarea unor compozitii (€x. comentarea unui fragment din textul epic propus)
despre textele studiate si alcatuirea unor texte functionale sau a unor proiecte/sinteze

1.5. Utilizarea, n exprimarea proprie, a normelor ortografice, ortoepice, de punctuatie,
morfosintactice si folosirea adecvata a unitatilor lexico-semantice, compatibile cu situatia de
comunicare

2. Folosirea instrumentelor de analizd tematicd, structurald i stilistica in receptarea
diferitelor texte literare si nonliterare

2.1. Analiza principalelor componente de structurd, de compozitie si de limbaj specifice
textului

2.3. Identificarea si analiza elementelor de compozitie si de limbaj in textul epic

2.4. Folosirea unor modalitati diverse de intelegere si de interpretare a textelor literare
studiate

3. Argumentarea in scris sau oral a unor opinii in diverse situatii de comunicare

3.1. Identificarea structurilor argumentative in vederea sesizarii logicii si a coerentei
mesajului

3.2. Compararea unor argumente diferite pentru formularea judecatilor proprii

3.3. Elaborarea unei argumentari orale sau scrise pe baza textelor studiate
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COMPETENTE SPECIALE:

1. Familiarizarea cu forma si continutul testelor de bacalaureat (proba scrisa);

2. Conceperea unor mesaje clare si coerente bazate pe conexiunile de idei §i pe
stapdnirea gandirii proprii;

3. Incurajarea originalititii in exprimarea orali si in redactarea raspunsurilor
pentru diferiti itemi;

4. Adaptarea conginuturilor la necesititile si capacititile intelectuale si de
interpretare proprii;

5. Formarea unei gandiri critice;

Test de evaluare formativia- genul epic

Continut:
l. Citeste cu atentie textul urmator:

“Apoi cealalta igiend in interiorul aceluiasi trup. Pentru el, interiorul era accesibil. Nu-I
vedea asa cum vede hirurgul un trup deschis, il vedea ca un fel de facultate tactila, ca si cum pe
fiecare parte a trupului sensibilitatea 1i dezvolta mii de ochi intorsi inauntru. Chiar in somn
urmadrea ceea ce se petrecea acolo ca o veghe razbind prin intuneric. Doctorul, credea Maxentiu,
stia putin lucru, nu cunostea decdt procesele mari, evident, ale boalei. El insa stia orice
tremurare de fibra, stia legatura prin care acea fibra va duce rezonanta spre alte centre §i de
acolo la sfinta sfintelor - plamanul- acolo unde totul converge pentru rau si pentru bine. Orice
vibratie avea acolo ecouri mici, iar uneori galgdieli de ape ce puteau deveni cataracte. Erau
acolo aluviuni si diguri, tot felul de chinuri pe care doctorul le reducea sumar la :- Azi avem in
stanga un suflu cam cavernos!”

Noteaza pe caiet raspunsuri pentru fiecare dintre urmatoarele cerinte:

1. Numeste cate un sinonim pentru sensul din text al fiecdruia dintre urmatoarele cuvinte:
trup, veghe , legatura , rezonanta.

2. Explica utilizarea liniei de pauza in structura (...) ,,la sfinta sfintelor - plamdnul- acolo
unde”(...).

3. Scrie patru expresii/locutiuni care sa contina cuvantul rdau .

4. Precizeaza o valoare expresiva a timpului imperfect al verbelor din textul dat.

5. Transcrie patru termeni din cdmpul semantic al cuvantului trup folosind textul dat.

6. Identificd si argumenteaza perspectiva narativa utilizata in text.

7.Selecteaza din urmatoarea listd doua calitati ale stilului regasite in textul dat: claritate,
corectitudine, precizie, proprietate, variatie stilistica.

8. Argumenteaza-ti optiunea pentru cele doua calitati ale stilului regasite in textul dat.

9.Comenteaza in 5-10 randuri cum apare zugravita relatia personajului cu propriul trup.

10. Exprima-{i opinia in 5-10 randuri despre semnificafia comentariului auctorial din
fragmentul: “Erau acolo aluviuni si diguri, tot felul de chinuri pe care doctorul le reducea
sumar la :- Azi avem in stanga un suflu cam cavernos!”
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Notiuni conexe:

-Lexic:- definire sinonim, expresie/locutiune, cimp semantic;

-Teoria literaturii/ stilistica: , strat stilistico-gramatical”, perspectiva narativd, autor,
personaj, narator, calitati ale stilului;

-Incadrarea textului in gen si specie literard (definire).

Timp de lucru- o ora scolara
Metoda: dezbatere

Aplicatie (temd pentru acasa):

Scrie un eseu argumentativ, de 2-3 pagini, in care sa prezinti complexitatea analizei
psihologice in romanul modern studiat, pornind de la ideile exprimate in urmatoarea afirmatie
critica: “Intr-o mdsurd oarecare, analiza psihologicd se afld inddrdtul mai tuturor creatiilor
epice. Odata insa cu maturizarea literaturii noastre, sunt scriitori ce au adancit analiza pana la
reconstituirea intregii plase de actiuni si reactiuni sufletesti din dosul faptelor, adica a naratiunii
pur epice.” (Eugen Lovinescu - Istoria literaturii romane contemporane)

Nota! Tn elaborarea textului, vei respecta structura eseului de tip argumentativ: ipoteza,
constand in formularea tezei/ a punctului de vedere referitor la tema, argumentatia (cu minimum 4
argumente) si concluzia/sinteza.
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EVALUARE SUMATIVA -ROMANUL MODERN
LA CLASAAXI-A

10 puncte oficiu
SUBIECTUL 1 (40 de puncte)

“Plecand in ziua aceea de la Sia, Lica taia cu bastonasul varful cracilor de castan fluierand
usor ca un om care n-are nimic de lucru.Traversand cu pasul zvelt bulevardul Lascar Catargiu,
larg si pustiu, se gandea incotro sa apuce. Nu era totusi distrat si vazuse bine un docar frumos si
inhdmat cu un murg minunat ce venea in trap mare. Caii erau marea lui dragoste, mai mare poate
ca femeile, sau deopotriva. Deci, nu din vina lui era cat pe-aci sa se intample un accident. Lica
calculase foarte bine directia docarului, dar calul, rau condus, deviase mersul si roatele rosese
de aproape genunchii lui Lica.”

(CONCERT DIN MUZICA DE BACH -HORTENSIA PAPADAT BENGESCU)

1. Noteaza cate doud locutiuni/ expresii care sa contina cuvantul « tdia si cuvantul a vedea; 4
puncte

2. Scrie cate un sinonim pentru fiecare dintre urmatoarele cuvinte: pustiu, zvelt, distrat, a

calcula; 4 puncte

Identifica in text 4 termeni care apartin cAmpului semantic al calariei; 4 puncte

Rescrie, corectand greselile, indiferent de natura lor, urmatorul enunt: Un prieten de-al meu a

plecat din casa sa. A luat cu el §i partiturile de note pentru a putea creea §i in vacanta; 4

puncte

5. Identifica tipul de narator prezent in acest fragment si argumenteaza afirmatia prin referire la
acest text; 4 puncte

6. Tanscrie, din primul paragraf al textului, doud constructii care fixeaza temporal si spatial
actiunea fragmentului dat; 4 puncte

7. Extrage doua caracteristici ale personajului, prezente in fragmentul dat; 4 puncte

8. Redacteaza, intr-un enunt de 6-10 randuri, in ce constd evenimentul care tulburd plimbarea
lui Licd; 4 puncte

9. Exprima-ti, in 5 —10 randuri, opinia cu privire la reactia personajului din fragment, avand in
vedere citatul: “Caii erau marea lui dragoste, mai mare poate ca femeile, sau deopotrivd.” 4
puncte

10. Redacteaza, intr-un text de 6-10 randuri, o posibild continuare a actiunii pornind de la
fragmanetul dat. 4 puncte

How

SUBIECTUL 11 (50 de puncte)

Scrie un eseu structurat de 2-4 pagini in care sa evidentiezi particularitati de realizare a unui
personaj dintr-un roman studiat.

In elaborarea eseului,vei avea in vedere urmatoarele repere :

e Prezentarea caracteristicilor romanului, prin referire la 4 concepte operationale selectate din
urmatoarea lista: realism, perspectiva narativa, narator, planuri narative, tema; 5 puncte

e Evidentierea statutului social si psihologic al personajului ales, in relatie cu tema romanului;
5 puncte

e Relevarea trasaturilor personajului ales, prin raportarea la conflicte; 5 puncte
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e Exemplificarea, prin secvente narative sau prin citate comentate, a 4 modalitati / procedee de
caracterizare a personajului romanului subiectiv; 5 puncte

e Prezentarea evolutiei raporturilor dintre personajului ales si un alt personaj al romanului, prin
referire la textul studiat. 5 puncte

Nota ! Respectarea, in lucrare, a ordinii cerintelor nu este obligatorie.Vei primi 25 de puncte
pentru continut (cate 5 puncte pentru fiecare cerinta rezolvata) si 25 de puncte pentru redactare
(unitatea compozitiei 3 puncte, coerenta textului 6 puncte, registrul de comunicare, stilul,
vocabularul adecvate continutului 6 puncte, ortografia 4 puncte, punctuatia 4 puncte, asezarea in
pagina, lizibilitatea 2 puncte)
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BIBILIOGRAFIE PENTRU OPERELE HORTENSIEI PAPADAT-
BENGESCU

Papadat-Bengescu, Hortensia -Fecioare despletite. Concert din muzica de Bach. Drum ascuns,
editura Eminescu, Bucuresti, 1982

Papadat-Bengescu, Hortensia - Concert din muzica de Bach, editura Albatros, Bucuresti, 1994
Papadat-Bengescu, Hortensia - Drum ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1985
Papadat-Bengescu, Hortensia - Radacini, editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986

Papadat-Bengescu, Hortensia - Raddacini,vol.lI-vol.1l, editura Minerva, Bucuresti, 1983
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BIBLIOGRAFIE PENTRU LUCRARI TEORETICE SI CRITICE

*** Hortensia Papadat —Bengescu interpretat de...,editura Eminescu, Bucuresti, 1976
Cilinescu, George- Istoria literaturii romdne de la origini pdna in prezent, F.R.P.L.A
Ciobanu, Valeriu - Hortensia Papadat-Bengescu, editura Pentru Literatura, 1965

Ciopraga, Constantin - Hortensia Papadat-Bengescu, editura Cartea Romaneasca, 1976
Constantinescu, Pompiliu - Scrieri, editura Minerva, Bucuresti, 1970

Cristescu, Maria-Luiza - Hortensia Papadat-Bengescu, editura Albatros, Bucuresti 1976
Holban, Anton - Hortensia Papadat-Bengescu(monografii), editura Albatros, Bucuresti, 1985

Crohmalniceanu, Ov.S.-Literatura romanda intre cele doua razboaie mondiale, Editura Pentru
Literatura, 1967

Lazarescu, Gheorghe - Romanul de analiza psihologica in literatura romdna interbelica, editura
Minerva, Bucuresti, 1983

Lovinescu, Eugen - Istoria literaturii romane contemporane, editura Minerva, Bucuresti, 1989
Manolescu, Nicolae - Arca lui Noe, vol. II, editura Minerva, Bucuresti, 1981

Mihailescu, Florin— Introducere in opera Hortensiei Papadat-Bengescu, editura Minerva,
Bucuresti, 1975

Petrescu, Liviu-Realitate si romanesc, editura Tineretului, Bucuresti, 1969
Tudor Anton, Eugenia - Postfata la vol. Drum Ascuns, editura Minerva, Bucuresti, 1985
Valerian, I. - Cu scriitorii prin veac, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1967

Vancea, Viola - Hortensia Papadat- Bengescu- universul citadin, repere si interpretari, editura
Eminescu, 1980

Vlad, lon -Lectura- un eveniment al cunoasterii, editura Eminescu, Bucuresti, 1977

Zaciu, Mircea - Clasici si contemporani, editura Didactica si Pedagogica, R.A., Bucuresti
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BIBILOGRAFIE PENTRU LUCRARI DE PEDAGOGIE SI DIDACTICA A
LIMBII SI LITERATURII ROMANE

Balaban, Bogdan, Boncu, Stefan, Cosmovici, Andrei, Cucos, Constantin (coord.)-Psihopedagogie
pentru examenele de definitivare si grade didactice: curs elaborat in tehnologia invatamantului
deschis la distanta, editura Polirom, Iasi,1998

Bodiu, Andrei, Dobrescu, Caius (coord.) -Poezia romdna postbelica - metode de lecturd, texte,
analize, intrebari, exercitii si teme, editura Universitatii “Transilvania” Brasov, 2005

Cerghit, loan-Metode de invatamant, editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1976

Cerkez, Matei-Managementul curriculum-ului, curs, editura Comunicare.ro, Bucuresti, 2005-
2006

Cerghit, loan(coord.) —Perfectionarea lectiei in scoala moderna, editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1998

Chiru, Mihaela- Cu parintii la scoala — Ghid pentru profesori, editura Humanitas, Centrul
Educatia 2000 +

Ciolan, Lucian- Dincolo de discipline —Ghid pentru invatarea integrata/cross-curriculara, editura
Humanitas, Centrul Educatia 2000 +

Dragomir, Mariana- Managementul activitatilor didactice-eficienta si calitate, editura Eurodidact,
Cluj-Napoca, 2004

Dumitru, 1. Al., Dezvoltarea gandirii critice si invdtarea eficienta, editura de Vest, Timisoara,
2000

Goia, Vistrian- Didactica limbii i literaturii romdne pentru gimnaziu §i liceu, editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2002

lonescu, Miron, Radu, loan- Didactica moderna, editura Dacia, Cluj-Napoca, 2004
lonescu, Miron-Lectia intre proiect si realizare, editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982
Nicolescu, Basarab-Transdisciplinaritatea-Manifest, editura Polirom, Iasi , 1999

Niculescu, Rodica Mariana (coord.)-Pregatirea initiala psihopedagogica si metodica a
personalului didactic, editura Universitatii ”Transilvania” Brasov, 2003

Norel, Mariana, Sdmihaian, Florentina-Limba si literatura romdna. Didactica limbii si literaturii

romane, vol. Il ,Ministerul Educatiei si Cercetarii-Proiectul pentru Invatimantul Rural, Bucuresti,
2006

Pamfil, Alina-Structuri didactice deschise, editura Paralela 45, Pitesti, 2002
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Parfene, Constantin-Literatura in scoala, editia a 1l-a, Editura Universitatii “A.I1.Cuza”, lasi, 1997
Parfene, Constantin-Teorie si analiza literara, editura Stiintifica, Bucuresti, 1993
Parfene, Constantin-Compozitiile in scoala, editia a II-a, editura Moldova, lasi, 1996

Parfene, Constantin-Metodica studierii limbii si literaturii romdne in scoald, editura Polirom, Iasi,
1999

*** Curriculum National. Programe scolare pentru clasa a IX-a volumul 1-3, Ministerul
Educatiei si Cercetarii, Consiliul National pentru Curriculum, editura Cicero, Bucuresti, 1999

*** Curriculum National. Planuri-cadru pentru invatamdntul preuniversitar, M.E.N, editura
Corint, Bucuresti, 1999

*** Didactica ariei curriculare om si societate, Ministerul Educatiei si Cercetarii-Proiectul
pentru Invatamantul Rural, 2005

*** Evaluarea curentad si examenele: ghid pentru profesori, Serviciul National de Evaluare si
Examinare, Stoica, Adrian (coord.) editura ProGnosis, Bucuresti, 2001

*** Ghid de evaluare limba i literatura romand, Serviciul National de Evaluare si Examinare
editura Aramis, Bucuresti, 2001

*** Ghid metodologic, aria curriculara —Limba §i comunicare-liceu, Ministerul Educatiei si
Cercetarii, Consiliul National pentru Curriculum editura Aramis, Bucuresti, 2002

*** \nstruirea diferentiatd, aplicatii ale teoriei inteligentelor multiple-ghid, Ministerul Educatiei
si Cercetarii, Consiliul National pentru Pregatirea Profesorilor 2001



